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Vor bener kung

I m Fol genden wird eine Zitiertechnik verwendet, die dem Leser eine
schnell e Orientierung ohne Nachschl agen ernbgli chen soll und di e dabei
gl ei chzeitig ei ne unndéti ge Bel astung des Ful3not enapparates sow e uber -
fl Ussi ge Doppel nachwei se verneidet. Sie fol gt dem heute gebré&uchlichen
Kennzi ffernsystem Di e genauen bi bliographi schen Daten eines Zitates
kdnnen dabei Uber Kennziffern ermttelt werden, die in Kl anmrern hinter
das Zitat gesetzt werden. Dabei steht die erste zZiffer fiur das im
Literaturverzei chnis angefihrte Werk und die zweite Ziffer (nach ei nem
Komma angeschl ossen) fiur die Seitenzahl; wi rd nur auf eine Seitenzahl
verw esen, so ist dies durch ein vorgestelltes S. erkenntlich. Dieser
Kennziffer ist unter Ursté&nden der Name des Verfassers bei gegeben,
soweit dieser nicht aus dem Kontext eindeutig hervorgeht. FuBnoten im
Text dienen der reinen Erl&uterung oder Erweiterung des Haupttextes.
Lediglich der Nachweis von Zitaten aus Zeitungsausschnitten erfol gt
direkt in einer Fullnote.

Bei spi el : (Mann. 35, 145) |&aRBt sich dber die Kennziffer 35 aufschlis-
seln als: Thomas Mann, Wagner und unsere Zeit. Aufsatze, Betrachtungen,
Briefe. Frankfurt/M 1983. S. 145.

Ausnahnmen - Fir fol gende Werke wurden Sigl en eingefihrt:

[ GS] Richard Wagner, Gesanmelte Schriften und Di chtungen in zehn Béan-
den. Herausgegeben von Wl fgang Golther. Stuttgart 1914. Di ese Ausgabe
ist seitenidentisch mit der zweiten Auflage der "Gesanmmelten Schriften
und Di chtungen" die Richard Wagner seit 1871 sel bst herausgegeben hat.
CGolther stellte dieser Ausgabe lediglich eine Biographie voran und
ei nen ausfdhrlichen Annerkungs- und Registerteil nach.

[ ML\] Richard Wagner, Mein Leben. Vollstéandige, komrentierte Ausgabe.
Hrsg. von Martin Gregor-Dellin. Minchen 1983.
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El NLElI TUNG

Ri chard Wagner ist auch heute noch als CGegenstand von

Di skussi onen und Ressentinents | ebendig. Bei kaum ei nem
anderen Kiunstler |iegen Anerkennung und Abl ehnung so eng

bei ei nander. Richard Wagner war ein Kinstler des 19.

Jahr hunderts. Doch sein Werk, in demsich Leben, Denken und
Handel n bis zur Untrennbarkeit verzahnen und das als ein
Traum vom al | unf assenden Kunstwerk betrachtet werden kann
ragt weit in unser 20. Jahrhundert hinein. Die von Wagner in
al | er Konsequenz entw ckel te patheti sche Kunstform aus

| deal i smus, |deol ogie, Religionsersatz und G olRer Oper
stellte zu allen Zeiten eine i mense Herausforderung fur
unzahlige Interpreten dar. Der Stromdes Zitierens und
Komenti erens rei 3t dabei nicht ab. Eine Feststellung von

Kl aus Unbach ist daher ebenso gultig und zutreffend w e
trivial: "Generationen haben sich an ihmund allem was er
aus- und angerichtet hat, mt kultischer Lust die Finger
Wind geschrieben"” (44,12). Ganze Bibliotheken | assen sich
fallen, und gl aubwirdi ge Schat zungen gehen davon aus, dal3
Wagner hinter Christus und vor Luther, Htler und Goethe
Platz zwei belegt.1 In dieser Flut von Sekundarliteratur

hal ten sich Zuspruch und Wderspruch eigentiumich di e Waage.
Genei nsam aber ist allen Interpreten - Beflirwortern w e
Gegnern - eine intensive, personliche und zuweil en

kanpf eri sch-dogmati sche Hal tung gegeniber \Wagners

kinst| eri schem Schaffen und dem was i m Lauf des vergangenen
Jahr hunderts daraus gemacht wurde. Es liegt nicht in neiner
Absicht, mt dieser Arbeit die bisher geleistete und dabei
oft wi dersprichliche Gedankenarbeit in aller Genauigkeit
nachzuvol | zi ehen und zu komenti eren, denn der eng gesteckte
Rahmen ei ner Magi sterarbeit erfordert Beschrankungen.

Di e Ei nschréankungen, die ich vorgenommen habe, |assen sich
imTitel nachvoll zi ehen

1 Schon 1895, zwolf Jahre nach Wagners Tod, sind in einem Katal og zu
ei ner Ri chard-Wagner-Bi bliothek bereits 10.180 Nunmern aufgefthrt.
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DER RI NG DES NI BELUNGEN. Bayreuth 1976 - 1980
Ei ne Betrachtung der Inszenierung von Patrice Chéreau
und ei ne Anndherung an das Gesant kunst wer k

I m G unde genonmen i st neine Arbeit bestrebt, sich der inmer
noch aktuell en Wrkung i mWrk Wagners in zwei vonei nandder
unabhangi gen Tei | unt er suchungen zu nahern. Zum ei nen sol

der ,Ring des N belungen®, unbestritten Wagners HauptwerKk,
in einer exenplarischen Inszenierung untersucht werden und
zum anderen soll eine Anndherung an das Cesant kunstwerk
versucht werden. Vorab einige Feststellungen zu den
Kriterien der Auswahl .

Ei ne Annaherung an das Gesant kunstwer k: Von den nei sten
Menschen wird mt Richard Wagner unweigerlich der Begriff
des Cesant kunstwer kes verbunden. Doch das CGesant kunstwer k

i st keine Idee Ri chard Wagners, sondern i mwesentlichen eine
| dee des Kunstwol |l ens im 19. Jahrhundert, ein theoretisches
Gebi | de, das sich einer eindeutigen Definition entzieht.

Fal sch ist es, unter Gesantkunstwerk |lediglich die

mul ti nmedi al e Ver bi ndung verschi edener Ei nzel kiinste zu sehen.
Das Gesant kunstwerk ist vielnehr der Versuch, eine

Ganzhei tsvorstel l ung vom Leben (der Gesamw rklichkeit) in
ei n kinstlerisches System ei nzukl ei den. Wagner war nur ei ner
von vielen Kinstlern, die eine solche Ganzheitsvorstellung
in den Mttel punkt ihres Schaffens stellten. Neben Wagners
Kunstschriften, die als sein Entwurf einer Asthetik zu
verstehen sind, sollen imersten Kapitel neiner Arbeit auch
Texte von Interesse sein, die grundlegende, das hei 3t von
besti mten Kinstlern und Kunstwerken | osgel 6ste Anndher ungen
an das Phanonmen Gesant kunstwerk versuchen
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Die drei ,Zurcher Kunstschriften“2 Wagners sind, um eine
Formul i erung Thomas Manns zu benutzen, ,asthetiche,

kul turkritische Manifeste und Sel bsterl aut erungen, -

Kinstl erschriften von erstaunlicher Gescheitheit und
denkerischer Wl lenskraft® (35,77). ,D e Kunst und

Revol ution“ (1848) formuliert die geschichtsphil osophi schen
G undl agen des kunsttheoretischen Entwurfs Wagners, der

i nsgesamt stark von den Ereignissen der Revol ution 1848/ 49
in Dresden gepragt ist. ,Das Kunstwerk der Zukunft® (1850)
entfaltet in di esem Rahen die eigentliche &sthetische
Theori e des Gesant kunstwerkes al s Verbi ndung von Kunst und
Leben. ,Oper und Drama“ (1852) konkretisiert dann di ese
Theorie in der Asthetik des Misikdranas.

Stellt man i m Zusamenhang nit dem Theater Ri chard Wagners
di e Frage nach dem Gesant kunstwerk, so ist eine genaue
Darstel l ung der Kunstschriften unungéanglich, die man als

, bedeut enden Beitrag der , Hegel schen Linken* zu Fragen der
Ast heti k bezeichnen kann“ (Kihnel. 31,498). Dieser

Darstel lung der theoretischen Schriften Wagners und der
Annaherung an eine Definition des Begriffes Gesantkunstwerk
wird Kapitel 1 neiner Arbeit gew dnet.

.Der R ng des Ni bel ungen®: Wagner hat sein

, Biuhnenfestspiel fur drei Tage und ei nen Vorabend" parall el
zu den Kunstschriften entw ckelt. Anders als zuvor in
,Lohengrin“ und , Tannhauser, in denen die zentral en

Hauptfi guren an i hren ei genen Bedi ngtheiten scheitern, geht
es Wagner im ,Ring“ auch umdas Unfeld und die

gesel I schaftlichen Verhéltnisse, in denen die Menschen

| eben. Das hangt zusammen mt den Kunstschriften und deren
Bezug zu den sozial politischen Traunmen und Utopien, die mt
dem Ende der Revol ution zerplatzen. Wagners Wendung von
Lohengrin zu Siegfried ist die vomunpolitschen Kinstler zum

2 Es hat sich eingebiirgert \Wagners Kunstschriften als ,Zircher
Kunstschriften zu bezei chnen, obwohl dies nicht véllig exakt ist. Denn
zum ndest die ersten beiden der drei Schriften wurden bereits in
Dresden, al so vor der Revolution von 1848 und der danit verbundenen

Fl ucht ins schwei zeri sche Exil, konzipiert und zum Teil auch

ni eder geschri eben.
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politischen Menschen. Wagner verarbeitet im ,R ng" seine
Sicht auf das 19. Jahrhundert; es ist seine ,sunma artium
saeculie* (C. Schmd. 38,397). Wagners Sagenkongl onerat i st
kein zeitl oses Marchen, sondern ist eindeutig als Mythos
seiner Zeit formuliert, ist eine Verm schung von Myt hol ogi e
und | deol ogi e. CGeorge Bernard Shaw sah als erster hinter dem
ger mani si erenden Munmenschanz, zu dem der ,Ring“ Ende des
vori gen Jahrhunderts gemacht wurde, die politische Allegorie
des Revol uti ondrs Wagner.3 Doch erst 70 Jahre nach Shaw
findet diese Ansicht Eingang auf die Biuhnen. Dort steht sie
allerdings nicht allein. Ei ne Vielzahl von

Er kl &rungsnodel | en findet - nehr oder weniger gerechtfertigt
- Anwendung auf den ,R ng“. Von je her entzieht sich dieses
het erogen Werk einer eindeutigen Interpretation. Es ist in
der Bandbreite der Mglichkeiten Shakespeares Kdni gsdranen
und Coet hes , Faust“ ebenbirtig, die Wagner Ubrigens sehr
hoch schat zte.

Von Anfang an ist mt der Konzeption des ,Ring“ auch eine
Absage an di e herkdmm i che Theat erform verbunden. \Wagner

pl ant Festspiele in einemeigens dafir errichtetem Theater
mt freiemE ntritt fdr alle Besucher. Mt den ersten

Bayr eut her Festspielen 1876 kann Wagners hoher Anspruch

al l erdi ngs nicht eingel 6st werden. Zu viel e Konzessi onen,
vor allemfianzieller Art, nmul3te er eingehen. Dennoch sind
di e Bayreut her Festspiele gerade seit den 50er Jahren und -
unter etwas anderem Gesi chtspunkt - seit den 70er Jahren
di eses Jahrhunderts wi eder zum geographi schen Zentrum und
Brennpunkt der engagi erten und couragierten
Wagnerinterpretati on geworden. Kapitel 2 meiner Arbeit
liefert dazu ei nen knappen Uberbl i ck.

3 Shaw bezei chnet in ,The Perfect Wagnerite* (1898) denjenigen als
Dunmmkopf, der erklart, ,das Rheingold sei doch vollig und
ausschlielllich das, was man ein , Kunstwerk' nennt, und \Wagner habe
niemals [...] von industriellen und politischen Probl emen aus

sozi al i stischer und humanitéarer Sicht getréaum*® (41,51). D e

hi st ori schen Fakten der Bi ographi e Wagners w derl egen ei ne sol che
Behaupt ung kl ar und geben somt Shaw durchaus Recht.

- 8 -
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Die ,Ri ng“-lInszeni erung Patrice Chéreaus: Bayreuther
Festspiele 1976. Gefeiert wird das 100-j &hrige Jubil aum
Doch die Inszenierung des franzdsi schen Teans bestehend aus
Patrice Chéreau (Regie), Pierre Boul ez (mnusikalische
Leitung), Richard Peduzzi (Bihnenbild) und Jaques Schni dt
(Kostume) wird Anl all ei nes handfesten Skandals. Es komm zu
Schl &gerei en, es werden Flugbl atter verteilt und
Unterschriftenlisten gegen die |Inszenierung ausgel egt.

Zahl rei che Al twagnerianer form eren sich zu einer
,Burgerinitiative, die fur ein zukunftsorientiertes

Ver st andni s des Wagnerschen Werkes® eintritt und

nachdr dcklich ,Werkschutz fur Wtan fordert” (Faerber.
22,74).

Just zum Jubeljahr [...] hatten sich die Konservativen wohl eine
Art musi kal i sches Burgtheater erwartet: wirdig und | angweilig. Nun
war es - scheinbar - respektlos und sicher unterhaltsam Dem

Al t gedi enten vergi ng Horen und Sehen. 4

Finf Jahre spater erfahrt die o6ffentliche Meinung uber
Chéreaus ,Ring“ eine konplette Kehrtwendung. Mt ei nem

sel bst fir Bayreuther Verhaltnisse uberschwangli chen Appl aus
von 90 M nuten Lange und der beei ndruckenden Zahl von 101
Vor hadngen wird di e |Inszeni erung verabschi edet.
Festspielleiter Wl fgang Wagner bezei chnet die Arbeit
Chéreaus als ,eine fir Bayreuth bedeutsane Phase des

fest spi el geschehens und i mweiteren Sinne von
Theat er geschi chte* (11,9).

Chéreau fol gt in seiner Inszenierung konsequent einer
Interpretation, die sich aus der sozial politischen Sunme der
Kunst schriften Wagners und dem ,R ng" als Komentar des 19.
Jahrhunderts ergibt. Dabei Uberzieht er das Werk kei neswegs
vorschnell und unreflektiert mt l|inker |deologie. D eser
Vorwurf konnte eher Joachi m Herz gemacht werden, der nur

4 Aus: N.N., ,Der neue ,Ring’ in Bayreuth*. In: DER SPI EGEL, Hanburg.
Nr 32 vom 2. August 1976
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kurz zuvor in Leipzig einen ,Ring* rein im Ceiste Shaws
inszenierte. Fir Chéreau ist der ,R ng“ Wagners Versuch,

ei ner Epoche ihr nythol ogi sches Fundanment zu geben und dabe
gl ei chzeitig di e Gesinnung di eser Epoche ei nzuf angen. Das
Werk wird im Gewand der Allegorie zum MWthos des
industriellen Zeitalters, ein durch Sagen gefiltertes 19.
Jahr hundert. So bekommt di e Bezei chnung ,Jahrhundertring®

ei nen ernst zu nehnmenden Doppel sinn. Der |nszenierungstil
entspricht dieser Mehrschichtigkeit. Bildel enente aus

ver schi edenen Epochen und Stilrichtungen werden zitiert und
konbi ni ert. Dabei bl eiben erregende Bilder und eine in Qper
ni e dagewesene Personenregie im Gedachtnis. Kapitel 3 neiner
Arbeit versucht, die wesentlichen Merkmal e und Aussagen der
I nszeni erung Chéreaus abzul eiten und zu betrachten.

Die Frage, wie sich nun die Anndaherung an das

Gesant kunstwerk und di e Betrachtung der Inszenierung im
Si nne ei ner Synthes verbinden | assen, kann ich i m Rahmen
di eser Magi sterarbeit sicherlich nur anschnei den. Eine
vol | st andi gere Untersuchung di eses Probl ens kdnnte jedoch
Auf gabe fur fol gende Arbeiten sein. Kapitel 4 schneidet
folglich die Verbindung der beiden unabh&angi gen

Tei | unt ersuchungen zur Wrkung des Werkes WAagners nur an.
Mehr als ein thesenhafter ,Versuch einer Summe*, so der
Titel des letzten Kapitels kann i m Rahnmen di eser Arbeit
ni cht gegeben werden.

- 10 -



1. D E I DEE DES GESAMIKUNSTWERKES

Dies alles gibt es also: die Gesantausgabe, den Gesantbetriebsrat,
den Gesantdrehi mpul s, di e Gesant handsgenei nschaft, die

Gesant hochschul e, den Gesant katal og, die Gesantschuld, die
Gesantschul e, die Cesantstrafe, die Gesantstreitkréafte, den

Gesant verband und etliches Einschl agi ges nehr; und als echte
Tei | menge di eses Gesantgesants gi bt es das Gesant kunst wer k: was

i st das? (Marquard. 36, 40)

1.1 Phil osophi sche und kul turhistorische
Ur spr unge

Der Ausstellungsmacher Haral d Szeemann hat 1983 in Zirich
den Versuch unternonmen, in einer quantitativ unfassenden
Ausst el | ung des Phanomens Gesant kunstwerk Herr zu werden.
"Der Hang zum Gesant kunstwer k", so der Titel dieses Aus-
stel l ungsproj ektes, sollte aufzeigen, mt welchen Schw e-
rigkeiten ein Definitionsversuch des Begriffes Gesantkunst -
wer k verbunden ist. Haral d Szeemann gi ng bei seiner Prasen-
tation von fol gender Pram sse aus.

Der Begriff Gesantkunstwerk, von Richard Wagner erstmals fir sein
Kunstwol | en und seine Vision der Vereinigung der Kinste im
"Kunstwerk der Zukunft" in seinen Zircher Schriften verwendet,
wurde theoretisch nie definiert und ist nicht nur in der
Kunstliteratur zu einer beliebig verwendbaren Begriffshil se
geworden. (9, 16f.)

In der Tat drangt sich ei nem auf merksanmen Leser der Feul |i-
tons verschi edenster Zeitschriften und Zeitungen, einem
wachsamen Betrachter von Kul turmagazi nen der bundesdeut schen
Fer nsehanstal ten unwei gerlich der Eindruck auf, dal} die
Verwendung des Begriffes Gesant kunstwerk eine wahrhafte
Inflation erlebt. In den neisten Fallen drickt sich darin
die Unsicherheit aus, bestinmten Kunstwerken nicht nehr mt
ei ner kunsthistorisch schl issigen Kl assifizierung oder einer
geradl i ni gen wer ki mmanenten Interpretation gerecht werden zu
konnen. Zunei st handelt es sich dann auch um Kunst wer ke

synt heti scher und synastheti scher Natur. D ese Kunstwerke
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ver bi nden und verei nigen diverse Kunstformen und -stile zu
ei nem Kunstwerk. Der Begriff Gesantkunstwerk wird bei der
Interpretation zur entschul di genden Fl oskel, zur Schubl ade,
in die all das verbannt wi rd, das durch gangi ge Isnen nicht
mehr erfal3t werden kann. Die Zircher Ausstellung mt ihrer
wei t gef acherten Pal ette unterschiedlichster Kinstler und
Kunst wer ke fuhrte dem Betrachter drastisch vor, wie breit
das Anwendungsgebi et des Begriffes Gesant kunstwerk sein
kann. Es zeigte sich vor allem dal3 es - nicht nur im

Hi nblick auf Wagners "Ring" - natzlich ist, im

Gesant kunstwer k nehr al s ei ne Synt hese verschi edener

Ei nzel kiinste zu sehen. Es scheint weitaus nutzlicher zu
sein,

al s besonderes Kennzei chen des Gesant kunstwerkes nicht allein die
mul ti medi al e Verbi ndung al |l er Kiinste in ei nem Kunstwerk gelten zu
| assen, sondern vor allem auch noch eine andere Verbindung: die
von Kunst und Wrklichkeit; denn zum Gesant kunstwerk gehdrt die
Tendenz zur Tilgung der Grenze zw schen astheti schem Gebil de und

Realitat. (Marquard. 36, 40)

Haral d Szeemann sprach davon, dall es Richard \Wagner war, der
zum ersten Mal seine Vision der Kunst und sein Kunstwol | en
mt dem Begriff des Gesant kunstwerkes in Zusamrenhang
brachte. Folglich soll Wagners asthethi sches System 1848-52
in den Kunstschriften niedergelegt, imMttel punkt dieses
Kapitel s stehen. Doch zuvor bedarf es einiger grund-
sat zl i cher Uberl egungen zu den phil osophi schen und kul tur-
hi stori schen Urspringen der Gesant kunstwerki dee, auf die
auch Wagner seine Konzeption des "Drama der Zukunft" auf-
baut .5

Fir Odo Marquard ist die Tendenz zur Tilgung der G enze

zwi schen Realitat und Kunstwerk das entschei dende Kriterium
far ein Gesant kunstwerk, die nultinediale Verbindung

5 Hierzu dienen mr zwei Aufsatze aus dem Katal og der Ziricher
Ausst el | ung:
. "Gesantkunstwerk und Identitéatssystent von Odo Marquard. (9, 40-49)

[1. "Der Hang zum Gesant kunstwer k" von Bazon Brock. (9, 22-39)

- 12 -
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mehrerer Kunste ist fur ihn dagegen lediglich ein sekundares
Kennzei chen. Di e phil osophi schen Wirzel n ei nes sol chen
Definitionsversuches |iegen eindeutig in der Philosophie des
deut schen Idealisnus. Folgerichtig beginnt fir Marquard die
"I dee des Gesant kunstwerkes mt dem'asthetischsten' System
des deutschen Ildealisnus, dem'ldentitatssystem von
Schel I'i ng" (36, 41).

Die Identitatsphil osophie Schellings kann i hm Rahnen der
vorliegenden Arbeit verstéandlicherweise nur in den fur die

| dee des Gesant kunstwer ks wesentlichen Zigen w eder gegeben
werden, also extremverklrzt. Fur die spatere Darstellung
der WAgnerschen Theorie ist dabei entschei dend, dal
Schelling als erster ein philosphisches System entwarf,

wel ches die Wrklichkeit, in der der Mensch lebt, mt der
Welt des Ceistes und der &sthetischen Gebilde eng verknlpft.
Schel I i ngs Ausgangspunkt ist die Gegensatzlichkeit von Natur
und Geist, auf die bislang die "Emanzi pati onsgeschichte der
Aut onom e des nenschlichen Ich" (36,43) als schei nbar
untberwi ndliche Genze stiell. Schellings identitéats-

phi | osophi sches System hebt im Gegensatz zu sei nen Vor -

| dufern di ese Grenze einfach auf, indemes Natur und Geist,
Real es und Ideales als identisch erklart. In Fol ge dieser

A ei chset zung kann die Endlichkeit der Emanzi pations-

geschi chte des nmenschlichen Geistes der Vergessenheit preis
gegeben werden. "Vergessen werden nmuf3, dal} die Geschichte
al s Produkt des nenschlichen Geistes anders ist als die

Nat ur; vergessen werden nufd, dall die Natur die Geschichte
l[imtiert" (36,43). Wenn aber di e Emanzi pati onsgeschichte

i hre Endlichkeit, die in der Grenze zw schen Natur und GCei st
begr indet ist, vergiBt, dann fidhrt das zwangsl aufig - wie

Marquard sagt - "zu einem schnellen Marsch in die Illusion”
(36,43). Fur diese Art der Illusion des Vergessens gibt es
Schel ling zufolge ein Ogan, das fir Illusionen schlechthin

zustandig ist.
Di e Kunst; genauer: die 'intellektuell e Anschauung', die zur
"ast hetischen' und dadurch zur 'absoluten' wird; denn jetzt -

identitatssystematisch i mZei chen des Vergessens und der |11 usion

- 13 -
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- komm es darauf an, die Gesantw rklichkeit &sthetisch
anzuschauen: nicht nmehr nur in Kunstwerken, sondern als Kunstwerk.
Schelling erklarte die Wrklichkeit zum gesantesten aller
nmobgl i chen Gesant kunst wer ke. (36, 43)

Sonmit ist das ldentitatssystemeine "Astethik der Gesant-

w rklichkeit" (Marquard. 36,43). Daraus folgt, dal die
Gesamt wi rklichkeit asthetisch parieren und sich wie ein
Kunst wer k benehnen soll. Eine identitéatssystemati sche Deu-
tung der Gesantwi rklichkeit als Kunstwerk ist freilich

ri skant. Darum erwog Schelling selbst in seinen als

Schl uBbet rachtung der ldentitatsphil osophi e konzipierten
Vor | esungen uber die "Phil osophie der Kunst" eine Zw schen-
| 6sung, die die Gefahren der volligen Erméchti gung der
Il1lusion abmldert. Schelling zog sich - quasi zum Ersatz -
auf eine separierte asthetische Wrklichkeit zurick. Nach
dem Zusanmenbruch der identitéatssystemati schen Deutung der
Gesantw rklichkeit als Kunstwerk beginnt eine Suche "nach

j enem konkreten Kunstwerk, das das CGesante ist zum ndest
dadurch, daf es - wenn schon nicht die Wrklichkeit - alle
Kinste (sie potenzierend oder destruierend) integriert und
dadurch das Kunstwerk wi rklicher macht" (36,44). Schelling
schrei bt dazu

I ch bemerke nur noch, daR die voll kommenste Zusamrensetzung all er
Kinste, die Vereinigung von Poesie und Miusi k durch Gesang, von
Poesi e und Mal erei durch Tanz, sel bst w eder synthetisiert die
konponi erteste Theat ererschei nung ist, dergl eichen das Drama des
Al tertuns war, wovon uns nur eine Karikatur, die QOper, geblieben
ist, die in hoheremund edlerem Stil von Seiten der Poesie sowoh
al s der ubrigen konkurrierenden Kinste am ehesten zur Auff ihrung
des alten nmit Gesang verbundenen Dramas zurickf dhren koénnte.
(Schelling. zit. n.: 36,44)

Wenn Schelling hier fordert, das Theater solle sich der

vol | kommenen Zusanmmenset zung der Kinste im Drama des Alter-
tuns besi nnen und di ese Vol | kommenheit in einer Erneuerung
der Oper wi ederbel eben, dann klingt das bereits we eine
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Vor wegnahne der Kernaussagen von WAagners Kunstschriften
Zunéchst ist fur die Anndherung an die |dee des Gesant-
kunstwer ks aber wichtig, dal dort, wo das ldentitéatssystem
in der Bewdltigung der Gesanmtw rklichkeit an sein Ende komt
und notwendi g scheitert, zum ndest in der Suche nach dem
Gesant kunstwerk di e Trennung von Kunst und WrKklichkeit
gemldert wird. Allerdings will nicht nehr die Wrklichkeit
zum Kunstwer k werden, sondern die Kunst ihrerseits erhebt
den Anspruch auf hochst ndgliche Wrklichkkeitsnahe. Das
Gesant kunstwerk ist "gew ssermal3en das in ein besonderes
Kunstwerk emgrierte Identitatssystent (36,44). Unbestritten
bl ei bt dabei auch fur Marquard:

Durchgeset zt hat das Konzept des Gesant kunstwerks Wagner mt
sei nen Musi kdramen, auch wenn er seinerseits das Wort
"Gesant kunst wer k" eher beil aufig gebraucht und niemals pro-

grammati sch. (36, 41)6

Aus der geschil derten Entw cklung des ldentitatssystens

| assen sich imH nblick auf die "Karriere des Gesantkunst -
wer ks" (36,40) drei phil osophie-geschichtliche Voraus-
setzungen ableiten: 1.) Das Kunstwerk wird durch die Tren-
nung vom mechani schen Artefakt enphatisch und asthetisch
Das geschah laut Marquard im Zeitalter der &sthetischen

Phi | osophie, das etwa um 1750 mt den ersten asthetischen
Theorien einsetzte. Ab dieser Zeit missen Kunstwerke als

Ret t ungsver such der religi dsen Werkgerechtigkeit verstanden
werden, die durch die Reformation zerstért wurde. Die guten
Wer ke missen "aus demreligi 6ésen Territoriumin das asthe-
tische Territoriumemgrieren, umHeil srel evanz zu behal ten”
(36,40). 2.) Mt der &asthetischen Enphatisierung des
Kunst wer ks entsteht zugleich ein neuer Begriff des Gesanten.
Dort, wo der "Begriff CGottes und seiner Schoépfung als

6 Wagner, das wird im Verlauf von Abschnitt 1.2 noch einsichtig,
verwendet den Begriff Gesantkunstwerk meist eng bezogen auf die
Konzeption der griechischen Tragddie (z.B.: GS I11,12; 29; 159). Dabe
nadhert er sich - wie bereits erwdhnt - den Vorstellung Schellings vom
Gesant kunstwer k, das aus der Restauration des Dramas des Altertuns

er st ehen kann.

- 15 -
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Begriff fir das CGesante in Zweifel geréat"” (ebd.), wird in
der Konstruktion von Systenmen nach der Werkgerechtigkeit
auch der Begriff des Gesanten der Sphare des Religi 6sen
entrissen. ImErstellen einheitlicher Systene kann der
Mensch al s Real schopfer seine Wrklichkeit gestalten, er
wird Gott ahnlich. Gerade weil sich Systenkonstruktionen
gegeniuber der Unterschei dung von Gott und Mensch neutral
verhal ten, erleben sie in der Philosophie des Deutschen

I dealisnmus i hre Hochzeit. 3.) Die dritte Voraussetzung
besteht in der Fusion der beiden ersten. Das Systemw rd zum
Kunst wer k und das Kunstwerk wird zum System |n dem Monent,
wo di e Real schopfer - Gott und Mensch - mt dem Gesant system
Schwi eri gkei ten haben, treten die Kinstler als

phant asti scher Schopfer auf. Sie definieren das Gesante (das
Systen) nun &astethisch als Kunstwerk und begeben sich
schliefllich auch konkret auf die Suche nach dem Kunst werKk,
das das Gesante ist. Dieser dritte Schritt auf dem Weg hin
zum Cesant kunst wer k geschah zuerst bei Schelling, der

erkl arte; "der eigentliche Sinn, mt demdiese Art der

Phi | osophie [d.i. seine] aufgefasst werden nuf}, ist also der
ast hetische, und eben darumist die Kunst das wahre O ganon
der Phil osophie" (zit. n.: 36,41). G ng Schelling anfangs
von ei nem System aus, das die Gesantw rklichkeit zum

gestal teten Kunstwerk erheben wollte, so steht am Ende der
Entwi ckl ung ein Rickzug des Konzepts Gesant kunstwerk in die
Kunst. Ein nbgliches Gesant kunstwerk manifestiert sich

l ediglich als &asthetisches System

Bazon Brock versucht in seinem Katal ogbeitrag zur Zircher
Ausstel l ung "Der Hang zum Gesant kunst wer k" das Konzept
Gesant kunst werk wi eder aus der Kunst zu [ dsen und erneut im
Zusamrenhang mt der Gesanmtw rklichkeit zu sehen, denn das
"Konzept Gesant kunstwerk ist nicht allein den Kinstlern

vor behal ten" (19,23). Der Hang zum Gesant kunstwer k hat far
Brock nicht nur phil osophi sche und &sthetische Urspringe,
sondern auch kul turgeschichtliche. Von je her haben alle

eur opai schen Kul turen ei ne unubersehbare Genei nsankeit. Sie
wer den verknupft durch "genei nsame Repréasentati onen von
Ganzheitsvorstellungen [...], we sie vor allemdie gothi-

- 16 -
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sche Kathedrale, die Institution 'Universitat' und die |dee
des 'Staates' darstellen; die Einheit der Wlt als Schopfung
des Christengottes, Wrkungsfeld der Natur- und Kunstgesetze
und al s Schopfung des Menschen" (19,22). In dieser Suche
nach Ganzhei tsvorstell ungen auf den Gebi eten der Religion,
der Kunst und der Wssenschaft, sowie der Politik |iegen fir
Bazon Brock die Wirzeln der Gesant kunstwerksi dee.
Transportiert und vermttelt werden sol che Ganzheits-
vorstellungen in den jeweiligen Bereichen vom Heiligen, vom
wi ssenschaftlichen, beziehungswei se kinstl erischen Genie und
vom politischen Fiuhrer. Im Verlauf der genei nsanen

Geschi chte der europdi schen Kulturen seit demMttelalter
hat sich gezeigt, dal die |Idee von einer Ganzheitsvor-
stellung stets mt der Cbsession verbunden war, diese Vor-
stellung Wrklichkeit werden zu | assen.

Das Konzept "Gesantkunstwerk" ist in erster Linie durch die
bsessi on gekennzei chnet, nit der |ndividuen das Bild vom Ganzen
di e personliche Verkdrperung des Ganzen und di e all genei ne

Unt erwerfung unter das Ganze zu realisieren versuchen. (19, 22)

Hi st ori sche Bei spiel e zeigen jedoch unm RBverstandlich, dal
es unndglich ist Heiliger, Genie und Fihrer in einer Person
zu sein.7 Mthin ist der Dreischritt aus Entwurf einer
Ganzhei t svorstel | ung, Verkérperung di eser Vorstellung und

7 Brock fuhrt beispiel haft einige Personen auf, denen di ese Einheit

ni cht gel ang. Suger von Denis entwarf die gotische Kathedrale als Bild
des himischen Jerusal ens und brachte sich als Berater politische
Fihrer ins Gesprach, wurde aber kein Heiliger wie etwa Bernard von

Cl airvaux, der seinerseits keine zeitgenillen Reprdasentati onen der

Ei nheit von Gottesschdpfung und Menschenwerk entw ckelte. M chel angel o
entwarf als Kinstler in seinen Gendl den gewaltige Ganzheitsvorstel-
lungen, in die er seine Person als Schopfer unmittel bar integrierte,
war aber kein Fuhrer, der andere unter seine Vorstellungen unterwerfen
wol lte. Ludwig XIV. war zwar in Person und Rolle die Verkorperung der
Unt erwer fung des Einzelnen unter eine |dee vom Staat, entwarf aber

kei neswegs neue Vorstellungen von Uber geordneten Zusamrenhangen - weder
phi | osophi sch-systemati sch, noch kunstlerisch-bildlich. Wrd die

Ei nheit von "Denken, Wl len und Handel n" trotz fehl ender

Vor ausset zungen in den einzel nen Schritten versucht, wi rd das Ergebnis
totalitar: Htler, Robespierre und Cola di R enzi haben dies gezeigt.
(vgl. 19, 23)
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Unterwerfung der Wrklichkeit unter diese Vorstellung nicht
ohne Probl ene zu voll zi ehen. Fur Bazon Brock steht aber
fest, daB mt der "pathetischen Geste des Dennoch" trotzdem
versucht wird, "gegen alle prinzipiellen und historischen

Ei nwande [...], den alten Traum wachzuhal ten" (19, 23).

Und zwar wird dies nach wie vor nicht nur vom Kiinstl er versucht,
sondern auch vom Politi ker oder vom W ssenschaftler.

Wr haben al so von Gesant kunst wer k- Konzepti onen sowohl in
Okonomi sch-politischen, wie i mw ssenschaftlichen als auch
kunstl eri schen Berei ch auszugehen. (19, 23)

Di e Konzeption einer Ganzheitsvorstellung ist zunéchst

ni chts anderes als ein "gedankliches Konstrukt Ubergeordne-
ter Zusammenhange al s bildliche oder epische Vorstellung
oder als w ssenschaftliches System oder als politische Uo-
pie" (ebd.).8 Ein Gesantkunstwerk - nichts anderes ist eine
sol che Konzeption einer Ganzheitsvorstellung - wird |edig-
lich als "fiktive GoRe" (ebd.) zur Sprache gebracht. Nach
W e vor verbunden mt dem Gesant kunstwerk ist die Absicht,
"di ese Bilder und Gedanken uber 'das Ganze' auch sel bst zu
verkoérpern, also in die eigene Lebensrealitat aufzunehnen
(wWwe ein Heiliger das tut), und das ebenso unabdi ngbare
Ver | angen, auch andere - nbglichst viele, gar alle - Mn-
schen der einen Wahrheit zu unterwerfen" (19, 24). Bazon
Brock schl &gt vor, die beiden letzten Entfaltungsstufen des
Gesant kunst werks "Total kunst™ und "Totalitarisnus" (ebd.) zu
nennen. Damt w rd der Gebrauch des Begriffs Gesant kunstwerk
unm RBverstandlich. In Brocks Stufennodell aus

Gesant kunst wer k, Tot al kunst und Totalitarisnus wird nur die
schriftlich oder bildlich fixierte Systenkonstruktion (die
Vision oder Uopie) mt dem Begriff Gesantkunstwerk ver-
sehen. In einer Zusamenfassung des Brockschen Stufennodells

8 I'm Bereich der Naturwi ssenschaft sind zum Bei spiel die Qanten- und
die Relativitatstheorie sol che Versuche der systemati schen Erfassung
der Gesamtwirklichkeit. Es sind gedankliche Konstruktionen, die fiktiv
sind, aber das uns ungebende physi kali sche Ganze zurei chend und

wi der spruchsl os beschrei ben, ohne dal feststeht, ob die physikalischen
Geset zmali gkei ten der Natur tatséchlich so funktionieren.
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zeigt sich, daB der Trager des Anspruchs auf Darstellung
ei ner Ganzheitsvorstellung jeweils ein anderer ist.

Fir das GESAMIKUNSTWERK ist die fixierte Vision, Utopie oder

Syst enkonstruktion - al so das GESTALTETE WERK - der Tréager des
Anspruchs auf Darstellung eines Ganzen. Fur die TOTALKUNST ist das
real experi nmenti erende SUBJEKT der Trager des Anspruchs. Der
TOTALI TARI SMUS falst in betonter Wise LEBEN sel bst (die Massen)
al s Tréager des Ganzheitsanspruchs auf, weil ja imLeben der Massen

die U opien verwirklicht werden sollen. (19, 30)

Bazon Brock betont ausdricklich, dal das Gesant kunstwerk nur
ei ne Fragestellung hat, nadmich: "Was ist das Ganze?"

(19, 24). Das "Zur-Sprache-Bringen des Ganzen" (ebd.) als
fiktives, bildliches Konstrukt ist eine "nythische Erzah-
lung" (ebd.). Das Gesant kunstwerk nuf}, um Wahr hei t sanspruch
er heben zu kénnen - und Wahr hei t sanspruch nmu3 es er heben,
wenn es das Ganze zu erfassen behauptet, das Gesant kunstwerk
mul3 al so sei ne Aussagen Uber den Zusammenhang des ' Ganzen
deutlich vom historischen Urheber trennen. U heberl ose

Er zahl ungen aber sind nichts anderes als Mythen, zum ndest
sind sie nythenahnlich.® Der Totalitarisnus geht von der
rhetorischen Frage "Wl It ihr das Ganze?" (19, 24) aus, aber
die Antwort steht bereits fest und kann "nur noch rituel
bestati gt werden: der Ritus ist die vollziehende

Unt erwerfung unter den Mythos al s anonyne Reprasentanz des
Uber geordneten Ganzen" (ebd.). Unter diesem Gesichtspunkt
kann zum Bei spi el auch das Dritte Reich als pervertierte
Form ei nes Gesant kunst wer kes verstanden werden. d eichzeitig
zei gt sich, daR das epische oder bildliche Fixieren eines
Gesant kunstwerkes allein neutral ist, also weder negativ,
noch positiv. Zw schen Gesant kunstwerk und Total itarisnus
steht die Total kunst, die fragt: "Was soll das Ganze? Und

9 In di esem Zusammenhang wei st Brock ebenfalls darauf hin, daR ein
Gesant kunstwerk ni cht zwi ngend al s additive Verkniupfung verschi edener
Medi en der Vermittlung zu betrachten ist, sondern sehr wohl auch eine
nonoredi al e Darstellung - eine Malerei, ein Filmetc. - Gesantkunstwerk
sein kann, insofern es den Anspruch erhebt, eine Ganzheitsvorstellung
zu transportieren.
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antwortet: Es soll Kultur ernbglichen, ohne die

Ver bi ndlichkeit durch totalitare Gewalt zu erzw ngen”
(19,24). In der Total kunst ist weder der Ritus nur ein
prakti scher Vollzug des Mythos (we im Totalitarisnus), noch
der Mythos ein verfestigtes Bild eines Ritus, den es nur
noch zu vollziehen gilt (wie im Gesantkunstwerk). In der
Tot al kunst radi kalisiert der Schopfer einer Ganzheits-
vorstellung das Verhaltnis von Fiktion und Realitat, indem
er sich selbst als experinmentierendes Subjekt in dieses
Spannungsver hél tni s begi bt. Brock nennt das "Synptonver-
ordnung" (19,28). Der Kinstler, der das macht, unterw rft
ni cht andere, sondern nur sich sel bst der Rickvermttel ung
von Myt hen auf den ei genen Lebenszusanmenhang. 10

Fir Bazon Brock ist - wie zuvor schon fir Gdo Marquard - das
19. Jahrhundert dasjenige Zeitalter, in demdie Suche nach
Gesant hei tsvorstel |l ungen - und damt das bildliche und

epi sche Fixi eren von Gesant kunstwerken - ihren Hohepunkt
erlebt. Richard Wagner ist einer dieser Kinstler, die in
eben di eser Zeit das Gesantkunstwerk (als typische Fiktion
ei nes Ganzheit-Systens) in den Mttel punkt ihres kiunstleri-
schen Schaffens stellten.11 Um sich dem Phdnonen Gesant -
kunstwerk auch imWrk Ri chard Wagners weiter anzunédhern,
sollen in den fol genden Kapiteln die "Zurcher Kunstschrif-
ten" in ihren wesentlichen Kernaussagen referiert werden. Es
wird sinnvoll sein, nach der Darstellung der WAgnerschen
Theorie und vor der Untersuchung der "Ring"-lnszeni erung von
Patrice Chéreau auf die bis hierher beschriebenen

10 "Derarti ge Real experinente sind offensichtlich die bevorzugte Form
in der noderne Kinstler die Vermttlung zwi schen Spekul ati on Uber das
Ganze und faktischer Unterwerfung unter das Ganze vorzunehmen suchen”
(Brock. (19,29). Brock nennt als einen Kiunstler, der dies konsequent
versucht hat, Joseph Beuys. Um genauer auf die Kl assifizierung Joseph
Beuys' als Total kinstl er ei nzugehen, fehlt im Rahnen di eser Arbeit

| ei der der entsprechende Raum

11 Auch Haral d Szeemann | egt bei seiner Ausstellung in Zurich das Jahr
1800 al s historischen Ausgangspunkt fidr den "Hang zum Gesant kunst wer k"
fest. Geichzeitig verdeutlicht der Untertitel "Europaische Ut opien
seit 1800", dal es sich bei dem Phanonen Gesant kunstwerk, w e von Brock
postuliert, um eine gesanteurdpdi sche Erschei nung handel t.
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phi | osophi schen und kul turgeschi chtlichen Urspringe der
Gesant kunst wer ksi dee nochmal s zur ickzugrei f en.

1.2 Die asthetische Theorie Ri chard Wagners
1.2.1 Die Revolution

Wl che Roll e der junge Kapell neister Richard Wagner im

ei nzel nen bei den Barri kadenkanpfen im Mai 1849 in Dresden
gespielt hat, ist nicht eindeutig zu klaren. Fest steht
aber, dall das Gedankengut der Revol uti on Wagners Wrk nach-
haltig beei nfluBt hat und sowohl in den Schriften, als auch
in den Dichtungen dieser Zeit seine Spuren hinterliel3. "FEr
war ein Kind der Revolution und des Aufruhrs, was wir nicht
vergessen sollten" (Gegor-Dellin. 26,3). D e Wagner-
Forschung trat dber Jahre hinweg einer Politisierung des
Gegenstandes i hres Interesses entgegen: "lhr galt's der
Kunst" (Krohn: 30,86). Mttlerweile ist es kei neswegs nehr
unstritten, dall Wagner an den Unruhen im Mai 1849 Antei l
nahm Wagner sel bst verl eugnete zu keiner Zeit seine Betei-
ligung an der Revolution, spielt seine Rolle aber in der
Aut obi ographi e "Mein Leben" herunter. Strittig bleiben
dagegen die Mtive, die ihn zu revol utionarer Aktivitat
trieben. We so oft bei Wagner verm schen sich private Ziele
und &aufBere Unst&ande untrennbar und es scheint, "als habe er
das Soziale gar nicht zur Politik gezahlt, sondern es fur
sein ei genes, w ewohl bedeutendes Gebi et nmenschlicher
Bet ati gung gehalten" (Gregor-Dellin. 26,3). hne Wagners
Beteiligung an der Revolution verharm osen zu wollen, mufB
ber icksi chti gt werden, dall Wagners Besessenheit von sich
sel bst und die damt verbundene |dee einer neuen Kunst, sein
enor mer Behauptungswille, sowie die wirtschaftliche Not des
Kapel | nei sters - "das eigentliche nephistophelische Thema
sei ner Dresdner Jahre war das Geld" (G egor-Dellin. 27,209)
- entschei denden Anteil am Revoltieren des Kinstlers hatten
Er fand ein Ventil fir aufgestaute Ressentinments privater
Nat ur. Von August Rockel, dem Wagner eine Anstellung als
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Musi kdi rekt or am Hoft heat er besorgt hatte, und der die Juli-
Revolution in Paris (1830) selbst mterlebt hatte, mt
Lasall e, Lafitte und anderen Kopfen der Refornbewegung
personlich bekannt war und sich intensiv mt deren sozialen
Ref or nt heori en ausei nandersetzte, durfte Wagner, in dessen
Bi bl i ot hek sich bis dato kein politisches Buch befand, die
ent schei denden "sozi al ut opi schen und revol uti onaren

Denkanst 63e" (G egor-Dellin. 26,26) erhalten haben. Im
Freundeskrei s um Wagner und Rockel waren Schriften we etwa
Proudhons "Was ist Eigentun?" (1840), Weitlings "Evangelium
des arnmen Sunders" (1843), Feuerbachs "G undsatze der

Phi | osophi e der Zukunft" (1843) und "Das Wsen der Religion"
(1845), Stirners "Der Einzige und sein Eigentunt (1845)
Gegenst and der Di skussi onen und auch Uber Karl Marx dirfte

i m Zusammenhang mt Proudhon gesprochen worden sein. In
"Mein Leben" gibt Wagner di e Beweggrinde wi eder, die seiner
Mei nung nach Rockel zum Sozi alisten gemacht haben konnten.

Schon | angst hatte er jede Hoffnung aufgegeben, [...] seine
nmusi kal i sche Lauf bahn war fdr ihn zumreinen Frondi enst geworden,
[...] so schleppte er sich elendig i mSchul denmachen dahi n. Auf
unseren Spazi ergangen unterhielt er mich [...] einzig nmt der
Ausbeut e seiner Lektire von vol kswirtschaftlichen Bichern, deren
Lehren er mt Eifer auf die Verbesserung seiner verschul deten Lage
anwendete." (M., 377)

Wagner unterstellt Rockel also private, egoistische und
hochst unpolitische Mtive, die seinen Freund und Kol | egen
best arkten, "die Ungestaltung aller burgerlichen Verhalt-
nisse [...] aus einer vollstandi gen Veranderung ihrer so-

zi al en G undl age" (M., 386f.) zu fordern. Aber bei genauer
Betrachtung stellt sich Wagners persoénliche Lage nicht
anders dar als die seines Freundes. Seine Finanzen waren in
hochst desol at em Zustand, und durch Spekul ati onen auf den
Ver kauf seiner Opernpartituren manovrierte sich Wagner noch
tiefer in die wirtschaftliche Msere. Zwar gewahrte ihmdie
Hof i nt endanz ei ne Gehal t ser héhung, doch knipfte nman an diese
- nach Wagners Urteil - erniedrigende Bedi ngungen, so dal3 er
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si ch vom dekadenten Hoft heater und dessen Publikumin seiner
kinst | eri schen Entw ckl ung beschnitten sah.

Ver st andl i cherwei se zeigte sich Wagner den republikani schen
Stroémungen der Zeit durchaus offen, als die Nachrichten von
der Proklamation der Republik in Paris (Februar 1848) Dres-
den erreichten. Doch erst nach der endgiltigen Beendi gung
der "Lohengrin"-Partitur, am28. April 1848, fand er "MiRe,
sich etwas nach der Stroénmung der Ereignisse unzusehen"

(M., 375) . Bezei chnend fur Wagner ist allerdings der Unstand,
dalR er sich imRickblick deutlich von Rockel und dessen

Ei nstel lung zur Revol ution distanzierte:

Auf di e Proudhonschen und anderer Sozialisten Lehren von der

Ver ni chtung der Macht des Kapitals durch unnittel bar produktive
Arbeit baute er [Rockel] eine ganz neue noralische Wl tordnung
auf, fur welche er mich allmahlich [...] insoweit gewann, daB ich
nun wi eder neinerseits darauf die Realisierung nmeines Kunstideals

auf zubauen begann. (M., 387)

WAagner richtet seine Gedanken "sogl eich w eder auf das
Nahel i egende, indem er das Theater in das Auge falte"
(ebd.). Revol utinares Gedankengut und personliche Abnei gung
gegen di e bestehenden Zust ande fuhrten Wagner zu sei nem
Entwurf zur "Organi sation eines deutschen Nationaltheaters”.
Darin stehen seine Uberl egungen, "w e auch das Theater und
die Musi k durch jenen Gei st gehoben werden kénnten" (GS
I'1,233). Neben einer dezidierten Neuorgani sation des
Theaterbetriebs, in der der Hof als |leitendes Organ des
Theaters durch einen von kinstl eri schem und techni schem
Personal gewdhlten Intendanten mt weitrei chenden

Konpet enzen ersetzt werden sollte (man darf annehnen, dal3
si ch Wagner auf di esen Posten sel bst Hof f nungen nmachte),
wird in diesem Entwurf erstmals - rudinentar - die |dee des
Gesant kunst werkes fornuliert.

In der theatralischen Kunst vereinigen sich [...] sé&ntliche Kinste
zu einemso unnittel baren Eindruck auf die Offentlichkeit, wie ihn
kei ne der ubrigen Kinste fur sich allein hervorzubringen vernag.
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I hr Wesen ist Vergesellschaftung mit Bewahrung des voll sten Rechts
auf Individualitat. (GS 11, 235)

In "Das Kunstwerk der Zukunft" knipft er spéater an diese
ersten Gedanken zur Erneuerung der Kunst an; i m Augenblick
machte i hn der Fehl schl ag sei ner Refornmversuche unso enp-
fanglicher fiar die Revolution.12 Wahrend Wagner in "Mein
Leben", ab dem 17. Juli 1865 Cosima zur N ederschrift dik-
tiert, haufig den Versuch unternahm seine revol utionare
Gesinnung zu bagatellisieren, ist "Eine Mtteilung an nei ne
Freunde" (GS IV), geschrieben 1851, eindeutiger bestimmt von
ei ner Rechtfertigung der sozialrevolutionaren Triebkréafte,
di e sein Denken und Handel n besti mten. Eine Reform des
Theaters nmul3te scheitern, so die spatere Einsicht Wagners,
wei | "aus der Ni chtswirdi gkeit der politischen und sozial en
Zustande [...] sich gerade keine anderen offentlichen
Kunst wer ke bedi ngen konnten, als eben die von mr
angegriffenen" (GS 1V, 308). Dem Cei st der Revol ution ver-
schrieb sich der Kapellneister, weil sich darin "die reine
menschl i che Natur gegen den politisch-juristischen Forna-
l'isnmus enpérte” (GS 1V,309). So war die Teil nahne Wagners an
der "politischen Erscheinungswelt [...] kinstlerischer
Natur"; er wurde "Revol utionar zu GQunsten des Theaters" (GS
I'V,309). Doch auch hier, so nmul3 man feststellen, spielt
Wagner sein revol uti omares Engagenent herunter.

Politik, Sozialismus, Communisnus. [...] Bei mr - Bruch be-
schl ossen. - Einsankeit: communi stische |deen Uber kunstf or-
derliche Gestaltung der Menschheit der Zukunft. (4, 113)

Das sind Stichworte, die er in den Annal en des "Braunen
Buch" zum Herbst 1848 notiert. Im"Aufruf an di e Deut schen"
(vgl. M, 376) und in einemBrief an den sachsi schen Ab-

12 per Entwurf bertcksichtigte ferner die Anhebung der Gehalter, die

G undung ei ner Dichtervereinigung, allgeneine Denpokratisierung im
Theat erbetrieb, kollektive Sel bstverwaltung, sowie die Einrichtung

ei ner Chor- und O chesterschule. Die am 15. Mai dem zust andi gen

M ni ster des Inneren eingereichte Schrift wrde nit negativem Bescheid
weni ge Tage spater an das Direktorium des Theaters zurlckgew esen
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geordneten in der Frankfurter Nationalversamr ung fordert er
"sofortige Vol ksbewaf f nung", sow e ei ne Losung der
Territorialfrage: "Das Parlanment nufld di e einzel nen Staaten
erst noch voll konmen revolutionieren. [...] N chts Sanfteres
fahrt zum Ziel." (zit. n. Krohn. 30,92) In den von Rockel
her ausgegebenen "Vol ksbl @ tern” verotffentlicht Wagner im
Frohj ahr 1949 die Kanpfschrift "Die Revolution”, in der von
der "Gottin Revolution" die Rede ist und in der der
Konponi st das Ende der Revol ution fol gendermal3en ertraunt
"frohl ockende Jubel gesadnge der befreiten Menschheit erfillen
di e noch vom Kanpfgetdse erregte Luft" (zit. n. \Wagner-

Lexi kon: 13, 176)

Die direkte politische Lage spitzte sich nmehr und nehr zu,
al s preussi sche Truppen aufzogen, um Dresden notfalls be-

| agern zu kénnen, und sich in der Stadt Konmunal garden und
sachsi sches M Iitar gegniberstanden; der Mai-Aufstand brach
| os. Wagner fiUhlte sich von einem"grolR3en, ja ausschweifen-
den Behagen" befallen; "fast dassel be Phanonen, wel ches

Goet he beschreibt, als er die Kannonade von Val my auf seine
Si nneswahr nehnungen zu verdeutlichen sucht” (M, 405). Mt
Bakuni n und Rockel stand Wagner auf den Barri kaden, die zum
Teil unter der fachkundi gen Anleitung des Architekten Cott -
fried Senper errichtet wurden, diente der provisorischen
Regi erung der Aufstandi gen als Abgesandter, Verbi ndungsmann
und Kundschafter.13 Als am 6. Mai das preullische MItar ein-
marschi erte, konnte aller Enthusiasmus konnte verhi ndern,
daR fir Rockel, Bakunin, Heubner und viele andere der Auf-

13 paR Wagner noglicherweise in weit héherem AusnmaRR in die Kanpfe
involviert war, als es hier den Anschein hat, soll ein Ausschnitt aus
der Polizei-Akte, die nach seiner Flucht angel egt wurde, verdeutlichen:
"Der Cel bgi eBer Oehne, einer der am nei sten gravirten Theil nehner am
Aufstande [...] beschul di gt Wagnern, dal dersel be und Rockel eine
bedeut ende Anzahl Handgranaten bei ihmbestellt und anfertigen | assen”
(n. Wagner-Lexi kon: 13,178). Bew esen wurde dies freilich niemals, aber
es ist durchaus denkbar. Auch die nicht rechtnméf3i ge Requirierung der
Gewehre des Dresdner Jagdverei nes zur Bewaffnung der Aufstéandi gen geht
auf Wagners Konto. Dall die Brandstiftung an der Oper in Dresden
ebenfal | s ei ne Tat WAgners - quasi als personlicher Racheakt des

gekr ankt en Kapel I neisters - war, ist allderings nicht haltbar. Das Ent-
zinden der Oper erfol gte wohl nehr aus strategi schen G inden seitens
des MIlitaérs.
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stand am 8. Mai mt der Verhaftung endete. Wagner entkam
aufgrund ei ner Rei he von M Rverstandni ssen der Arrestierung
und reiste zu sei nem Gnner Franz Liszt nach Weimar. Al's man
nach ihmin Dresden steckbrieflich zu fahnden begann, fl oh
er mt falschen Papi eren zunachst nach Paris und von dort
endgultig ins Schweizer Exil. In Briefen an Eduard Devri ent
und an seine Frau M nna zieht er eine erste Bilanz seiner
revol utiondren Aktivitaten. Er bringt sie erneut in
Zusammrenhang mt seiner Kunstauffassung.

Das einzige, was mch wahrhaftig |l ebendig erhielt, war -

al | erdi ngs der Zweck neines Lebens - nein kunstlerisches Pro-

duzi eren. Auch das haben nir die Ursténde verleidet: [...] seit
zwei Jahren zersplittere ich denn neine kinstlerischen Krafte ohne
Lust und Freude. So bin ich denn endlich Revol utionédr geworden
[...] und kann zu kei ner Freude am Schaffen nehr kommen. Die

| et zt e Katastrophe hat mich insoweit zu mir selbst gebracht, als
ich mir dieses traurigen, zerstorten Zustandes vol |l komren gew R
ward. (Brief an E. Devrient: 17.5.1849. 25, 15)

Di e Dresdner Revolution und ihr ganzer Erfolg hat mnich nun

bel ehrt, dalR ich keineswegs ein eigentlicher Revolutiondr bin: ich
habe [...] gesehen, dal ein wirklich siegreicher Revol utionar
géanzlich ohne Ricksicht verfahren nuB3, [...] sein einziges Streben
ist Vernichtung. [...] Aber nicht Menschen unserer Art sind zu

di eser furchterlichen Aufgabe bestimt: wir sind nur

Revol uti ondre, um auf einem frischen Boden aufbauen zu kénnen

ni cht das Zerstoren reizt uns, sondern das Neugestalten. (Brief an
M nna: 14.5.1849. 25, 14)

Di ese beiden Briefe | egen den Schl u nahe, dall sich Wagner
von der Revolution endgiltig verabschiedet hatte und die
neue kinstlerische Schaffenskraft suchte. Im spateren Gnha-
dengesuch an den sé&chsi schen Konig verfahrt er ebenso. 14 Der
" aube an eine ganzliche Umandl ung der politischen und

14 Geschrieben am 15. Mai 1856 in zZurich. Das Gnadengesuch wurde
abgel ehnt, und somt war es Wagner nach wi e vor verwehrt, in das
Koni gkrei ch Sachsen ei nzurei sen.
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namentlich der sozialen Wlt" (zit. n. Gegor-Dellin.
27,868f.), so Wagner, diente lediglich dazu, ein "ideal es
Verhaltnis der Kunst zum Leben zu verw rklichen" (ebd.).
Neben all er Reue und devoter Entschul di gung betont \Wagner,
dalR er sich "einer eigentlich strafbaren Handlung [...] we-
nig bewuldt" (ebd.) sei. Nach dem endgultigen Bruch mt der
Ver gangenheit drangte ihn "eine wirklich krankhafte Exal -
tation" (ebd.) dazu

wi e zu neiner eigene Rechtfertigung, [...] jene Ideen Uber Kunst
und Leben, die mich einer so heftigen Katastrophe zugefihrt, nach
Mogl i chkeit systematisch zu ordnen, ausfihrlicher zu bearbeiten
und in einer Reihe von literarischen Arbeiten der Offentlichkeit

vor zul egen. (ebd.)

Die revolutionare dut glommweiter, sparsam gel enkt und
weni ger benerkbar, weil sie nicht nehr durch die Hitzigkeit
der Tagesereigni sse gespei st wurde. I mExil entstanden
Wagners Kunstschriften, in denen sich das |deen-Gem sch der
Revol ution mt kiunstlerischer Produktivitéat vernengte. D ese
Schriften konzi pierte Wagner weni ger im Sinne einer

ast heti schen Theorie, die in ein geschlossenes phil osophi -
sches System ei ngebettet war, sondern mehr im Sinne einer
Absi cht serkl arung, die seine personliche kinstlerische Zu-
kunft betraf. Das Unfeld, in demdie Kunstschriften ent-
standen, mul3 folglich stets mtbewertet werden. Die &aullere
Bi ographi e Wagners kann (und sollte) als Leitfaden zur
Orientierung di enen, um den Revol uti onar Wagner in den Zur-
cher Kunstschriften w ederzufinden, freilich in einer zum
Kunst - Revol uti onar abgem | derten Form Der revol utionare
Funke flamt in seinen Werken, nanentlich in "D e Kunst und
die Revolution" und "Das Kunstwerk der Zukunft" inmer w eder
auf und er kann auch nicht "durch die gutgeneinten
"Rettungsversuche' einer biederen Wagneri aner- Genei nde er-
stickt werden" (Krohn: 30, 98)
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1.2.2 Das Gesant kunst wer k der Zukunft

Geschi cht sphi | osophi scher Ausgangspunkt fidr Wagners Gesant -
kunst wer k der Zukunft ist der CGegensatz zw schen anti kem

G i echentum und noderner Zivilisation. Imantiken griechi-
schem Staat sieht Wagner, hier noch ganz in der Tradition
des deutschen |dealisnus, einen politischen und gesell -
schaftlichen |deal zustand, der auch die ideale Kunst in Form
der griechischen Tragdodi e ei nschl of3; wobei die "Kunst als
Ergebni s des staatlichen Lebens" und "als sozial es Produkt"”
(GS111,9) zu bewerten ist. Im"Gesantkunstwerk der

griechi schen Tragodie"” (GS I111,12) fand sich der Zuschauer
sel bst wi eder, "vereint mt den edelsten Teilen des Gesant-
wesens der Nation" (ebd.). ImDrama waren alle Einzel kiinste
gesammel t und di enten dem Menschen dazu, "sich sel bst zu
erfassen, seine Tatigkeit zu begreifen" (GSI1I11,11). Fir die
moderne Zivilisation gilt dieser Offentlichkeitscharakter
der Kunst nicht nmehr - oder doch in anderer Wise. Nach w e
vor ist das Theater (Schauspiel w e Oper) Ausdruck und

Spi egel des Zustandes der Allgeneinheit. Der Verlust des

O fentlichkeitscharakters der Kunst in der birgerlichen Ge-
sel | schaft des 19. Jahrhunderts fihrt konsequenterwei se zu
i hrer Privatisierung und Konmmerzialisierung. Kunst erhalt
War enchar akt er

Wy der griechische Kinstler, aufer durch seinen eigenen Genul3 am
Kunstwer ke durch den Erfolg und die 6ffentliche Zusti nmung bel ohnt
wurde, wird der noderne Kinstler gehalten und - bezahlt. Und so
gel angen wir denn dahin, den wesentlichen Unterschied scharf und
fest zu bezeichnen, namich: die griechische 6ffentliche Kunst war
eben Kunst, die unsrige - kinstlerisches Handwerk. (GS |11, 24)

Um di ese Beurteilung des Kinstlers als einen von seiner Ar-
beit entfrendeten Handwerker zu verstehen, mul3 di e Entw ck-
[ ungslinie der Cesellschaft betrachtet werden, die Wagner
vom Untergang der attischen Polis bis in seine Zeit zieht.
Di e 6kononi sche Grundl age des griechi schen Staates war die
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Skl averei. Der Sklave verrichtete die handwerkliche Arbeit,
"di e grobste der hauslichen Hantierungen"” (GS 111,26), wih-
rend der freie Grieche nur "in der offentlichkeit, in der
Vol ksgenossenschaft” (ebd.) |ebte, deren Bedirfnisse der

St aat smann und der Kinstler, nicht aber der Handwerker, be-
friedigten. H er distanziert sich Wagner i m Sinne der |inken
Hegel - Nachf ol ge deutlich vomidealistischen Giechenl and-
nyt hos, denn fir Wagner ist die Sklaverei "die verhéangnis-
voll e Angel alles Wltgeschickes geworden" (GS 111, 26). Das
| deal der attischen Polis verkommt somt zum Schei ni deal :

Der Skl ave hat, durch sein bloRes, als notwendig erachtetes Dasein
al s Sklave, die N chtigkeit und Flichtigkeit aller Schénheit und
St arke des griechi schen Menschentumes auf gedeckt und fiar alle

Zei ten nachgew esen, dalB Schonheit und Starke, als G undzige des
of fentlichen Lebens, nur dann begl ickende Dauer haben kdnnen, wenn

sie allen Menschen eigen sind. (ebd.)

Far Wagner sind im Verlauf der Menschheitsgeschichte nicht
etwa aus Skl aven freie Menschen und Burger geworden, sondern
aus nahezu allen Menschen Skl aven.

Skl aven, denen einst christliche Apostel und Kai ser Konstantin
rieten, ein elendes Diesseits geduldig umein besseres Jenseits
hi nzugeben; Skl aven, denen heute von Banki ers und Fabrikbesitzern
gel ehrt wird, den Zweck des Daseins in der handwerklichen Arbeit

um das tagliche Brot zu suchen. (GS |11, 27)

Frei von Skl averei waren folglich einst despotische Herr-
scher, die die Religion als Decknmantel der Macht m brauch-
ten, und frei sind im19. Jahrhundert Menschen, die genigend
CGel d besitzen, um dem Leben etwas anderes abringen zu
konnen, als den puren Uberl ebenskanpf. Da sich die Kunst als
Resul ti erende des staatlichen Lebens definiert, windert es

ni cht, "wenn auch die Kunst nach Gel de geht" (GS |11, 28);
"ihr wirkliches Wesen ist die Industrie, ihr noralischer
Zweck der Celderwerb” (GS I111,19). Die Kunst ist nicht nmehr

als Einheit der Einzel kiinste imoffentlichen Bewul’tsein
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vor handen, denn - anal og zur Zersplitterung des

gesel I schaftlichen (Schein)ideals "in tausend egoistische
Richtungen” (GS I11,12) - zerfiel auch das "grof3e Gesant -
kunstwerk der griechischen Tragddie in die einzel nen, ihm
i nbegriffenen Kunstbestandteile" (ebd.).

Rhetori k, Bildhauerei, Mlerei, Misik, usw. verlielen den Reigen,

in demsie vereint sich bewegt hatten, umjede i hren Weg fir sich
zu gehen, sich sel bststandi g, aber einsam egoistisch fortzubil den.
(Gs 11, 29)

Lediglich "imBewiltsein des einzelnen [imSi nne des ver-
ei nzelten Kinstlers], im Gegensatz zu dem 6ffentlichen Un-
bewul3t sei n davon" (GS I11,28) lebt die Einheit der Kinste
weiter. Hier |iegen fiur Wagner die Aufgaben der grol3en
Menschhei t srevol uti on, denn "nur di e Revolution kann aus
ti ef stem G unde das von neuem und schoner, edler, allge-

nmei ner gebéaren"” (GS 111,29), was mt dem Untergang der
gri echi schen Tragddi e verschwand. Das "eigentliche Wsen der
grolRen sozi al en Bewegung" (GS I11,28) ist es, den Menschen

"aus dem Handwer kert une heraus zum kinst| eri schen Menschen-
tum zur freien Menschenwirde" (ebd.) zu fuhren, aus dem
dann di e Wedergeburt der Tragddie als "Fest der Menschheit"
(GS111,35) in der Cesellschaft der Zukunft ndglich wrd.

In "Das Kunstwerk der Zukunft", der zweiten der drei Zircher
Kunstschriften, wird die asthetische Ut opie des Gesantkunst -
wer kes von Wagner detailierter ausgefihrt. Zu Begi nn erhalt
der dial ektische Dreischritt der geschichtlichen Entw ckl ung
(griechischer Staat - nobderne Zivilisation - Gesellschaft
der Zukunft) eine Erweiterung i m Sinne des anthropol ogi schen
Mat eri al i smus Feuerbachs. Der Mensch lebt in einem

nat urfrenden Cesel |l schaftszustand, in dem Leben und

W ssenschaft, Sinnlichkeit und Intellektualitat sich
unvermttelt gegenuberstehen. Luxus, "als Bediurfnis ohne
Bedirfnis" (GS 111,49), bestimm diesen Kulturzustand, den
es in der grofRen Menschheitsrevolution zu Uberw nden gilt.
Erneut wird Wagners abstrakter Gedankengang politisch und
revol utionéar. Das "Aufgehen des Egoi snmus in den Konmmuni snmus”
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(GS111,51), die Vernichtung des Staates, ist das letzte
Zi el der Revolution, und auch die Kunst, die der

Kul turzustand - bedi ngt durch Mbde und Manier - nicht kennt,
Uberw ndet den Gegensatz von Kunst und Leben. Das Kunstwerk
der Zukunft wird ein Gesantkunstwerk i m doppelten Sinne,
nam i ch zum ei nen

Das grofRe Gesant kunstwerk, das alle Gattungen der Kunst zu
unf assen hat, umjede einzel ne dieser Gattungen als Mttel
gew ssernmafen zu verbrauchen, zu vernichten zugunsten der Er-
rei chung des Gesantzweckes aller, namich der unbedingten,
unm ttel baren Darstellung der voll endeten menschlichen Natur.
(Gs111,60)

Zum anderen stellt es nicht "die willkdrliche nigliche Tat
des Einzel nen", sondern "das notwendi g denkbare genei nsane
Werk der Menschen der Zukunft" (ebd.) dar. Das "grole all-
genei nsane Kunstwerk der Zukunft" (GS I11,63) verw rklicht
die Wederkehr der "Totalitat der Natur" (GS I11,61), nach
der sich der "in der nodernen Gegenwart unbefriedigte Geist
sehnt" (ebd.). Nachdem Wagner di e Geschichte der Menschheit
al s dial ektischen Dreischritt von Natur, Kultur und Kunst
beschri eben hat, wendet er sich einer genauen Anal yse der

1.) "rein nmenschlichen Kunstarten" (GS I111,67) Tanz-, Ton-
und Di chtkunst und 2.) den (nach)bil denden Kunstarten Bau-,
Bi | dhauer- und Mal erkunst zu. Erstere haben in der Tanzkunst
als der realsten aller Kunstarten ihren Ursprung, weil "ihr
kinstl erischer Stoff der wirkliche, |eibliche Mensch, und
zwar nicht ein Teil dessel ben, sondern der ganze Mensch" (GS
[11,71) ist. Das Gesetz des Rhythnus, als oberstes Gesetz
der Tanzkunst, bestimmt die Ton- und D chtkunst, Mel odie und
Har noni e haben di e beiden | etzteren geneinsam Alle drei
Kunst arten haben i m Untergang der griechi schen Tragddie, in
der sie vereint waren und sich wechsel wei se besti mten, eine
I solation erfahren, die jeweils zu unnatirlichsten Abarten
fahrten. Der Tanz wurde zum mani erierten hofischen Tanz, die
Tonkunst fand i hren Untergang i m Kontrapunkt, der vom

sinnli chen Menschen abgel 6sten Miusi k. Sie ist nur noch das
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"kinstliche Mtsichsel bstspielen der Miusik, die Mathematik
des Gefiuhls, mechani scher Rhythnus der egoistischen
Harnonie" (GS I111,88). Das Drama entfernte sich i mLesedrama
am wei testen vom urspringlichen Gesant kunstwerk der
Tragodi e; "das Unerhorte: fir die Stumme Lektire

geschri ebene Dranen!" (GS I11,111). Allerdings erkennt
Wagner in der Vergangenheit vereinzelte Bestrebungen, die
egoi stische Vereinzelung der Kiinste zu Uberw nden. | m Bezug
auf das Dranma geschah dies in den Schauspi el erverei ni gungen
der Shakespeare-Zeit und auf dem Gebiet der Tonkunst in der
synphoni schen Musi k. Di e klassische Synphonie strebt in

i hrer Entw ckl ung dem Wagner schen | deal des nusi kal i schen
Dramas zu. Haydns Musi k ist charakterisiert durch die
"rhyt hm sche Tanznel odie” (GS 111,91), Myzart "hauchte
seinen Instrunmenten den sehnsuchtsvol |l en Atem des Menschen
ein" (ebd.), Beethoven schliel3lich knipft in seiner "Neunten
Synphoni e" die Miusi k w eder an das dichterische Wrt. D ese
Synphoni e i st das "nenschliche Evangel i um der Kunst der
Zukunft" (GS 111,96). N cht anders erging es den bil denden
Kinsten, in denen "der kunstlerische und nach kunstlerischer
Sel bstdarstel | ung verl angende Mensch nach sei nem
kinst| eri schen Bedurfnisse die Natur sich unterordnete,
damt sie i hmnach seiner hdochsten Absicht diene" (GS
[11,125). Verdi chtende Nachahmung der Natur war ihre

Auf gabe: Nachahnmung der nenschlichen Gestalt in der Skul ptur
und stilisierte Nachahnung des Gotterhains i m Saul enungang
des Tenpels. Die Baukunst erfuhr ihren N edergang aus der
Privatisierung der urspringlichen o6ffentlichen Aufgaben im
Tenpel - und Theat er bau. Wagner nennt exenplarisch die

"“wi derliche Erscheinung des in das Ungeheure gesteigerten
Prunkes der Pal &ste der Kaiser und Reichen auf der einen
Seite, und der blofRRen [...] Nutzlichkeit in den 6ffentlichen
Bauwer ken" (GS I11,127) auf der anderen. Di e Bil dhauerkunst
wi ederum | ebte urspringlich aus der "sinnlichen Schonheit
des menschlichen Leibes" (GS 111,134) wund wurde im Verl auf
der Geschichte zur "Mum e des Giechentuns" (GS I11,137).

Di e neuzeitliche Bil hauerkunst, so Wagner, orientiert sich
nur noch am "schonen Gestein, nicht an demw rklichen Leben"
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(GS111,138). Die Malerei strebte zwar als jlngste,

gew ssermaflen nachgeborene der drei bildenden Kinste nach
"dem sehnsuchtigen Bedurfnisse [...], das verloren
gegangene, nenschlich | ebendi ge Kunstwerk der Erinnerung

wi eder vorzufdhren" (GS II11,141), war aber von vorneherein
ei n Produkt wachsender Entfrendung der Kunst vom Leben. |hre
Werke sind "an der einsanmen Zi mmerwand des Egoi sten" oder
"in beziehungsl oser, unzusanmenhdngender und entstell ender
Uber ei nander schi chtung in ei nem Bi |l dspei cher” (namich im
Museum) (GS I11,153) zu sehen

Di e unfassende | dee des Gesant kunstwerkes grindet sich bei
Wagner auf die bei den Haupt aspekte der bi sher beschriebenen
ast heti schen Utopie. Das Kunstwerk der Zukunft ist das
nusi kal i sche Drama, in demdie verlorene Einheit der Kinste
wi eder hergestellt sein wird, und der Kinstler der Zukunft
ist die "CGenossenschaft aller Kinstler” (GS111,161), dal
hei Bt, da Kunst und Leben nach der grofRen Menschheitsrevo-
[ution nicht mehr getrennt sein werden, das Vol k der |nbe-
griff der zu sich selbst befreiten Menschheit ist (GS
[11,169). "Das wahre Streben der Kunst ist daher das Al lum
fassende [...], die Verherrlichung des Menschen in der Kunst
uberhaupt” (GS 111,150). Das nusikalische Drama stellt

gew ssermallen di e Reinkarnation der griechischen Tragétdi e
mt Offentlichkeitscharakter in einer unfassenden freien
Gesel | schaft ohne Skl aven dar

Nach sei ner noglichen Fiulle kann es nur vorhanden sein, wenn in

i hmjede Kunstart in ihrer hochsten Fille vorhanden ist. Das wahre
Drama i st nur denkbar als aus dem genei nsanen Drange all er Kinste
zur unmittel barsten Mtteilung an eine genmei nsane Offentlichkeit
hervorgehend: jede einzelne Kunstart vermag der genei nsanen
Ofentlichkeit zumvollen Verstéandni sse nur durch genei nsanme
Mtteilung mt den Ubrigen Kunstarten im Drama sich zu

erschli eRen, denn die Absicht jeder einzelnen Kunstart wird nur im
gegenseitig sich verstandi genden und ver st @andni sgebenden
Zusanmenwi rken al l er Kunstarten voll standig erreicht.

(GS 111, 150)
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Ni cht nur die drei rein nmenschlichen Kinste tragen ihren
Teil zum unfassenden Kunstwerk bei, sondern auch die drei
nachbi | denden Kinste. Die Architektur |dst sich vom "ge-
wohnl i chen Nut zgebdude" (ebd.), in demes "w Il kurlich, un-
produktiv, unschén" dem Luxus dient (ebd.), und schafft mt
der Konstruktion des Theaters ein CGebdude, "das in allen
seinen Teilen einzig ei nem genei nsamen kinst!l eri schen
Zwecke" dient (ebd.). Die Malerei (spez. die Landschafts-
mal erei) wird den "weiten Rahnmen der tragi schen Bihne er-
fallen und den ganzen Raum der Szene zum Zeugni s sei ner
[d.i. des Kinstlers] naturschopferischen Kraft gestalten”
(GS 111,153). Fur die Skul ptur bedeutet das Kunstwerk der
Zukunft die "Entzauberung des Steines in das Fleisch und
Bl ut des Menschen, aus dem Bewegungsl osen in di e Bewegung,
aus dem Monunental en [im Sinne von Monunment: dem Leben und
der Natur als zeitlos entfrendet] in das Gegenwartige" (GS
I11,140). der Darsteller wird zur |ebenden Skul ptur, zum
“m m schen Tanzer", der zugleich "singen und sprechen kann"
(GS 111,156). Neu am Kunstwer k der Zukunft gegenuber der
gri echi schen Tragddi e ist das synphoni sche Orchester: "die
Tonsprache Beet hovens, durch das Orchester in das Dranm

ei ngef hrt, ist ein ganz neues Monent fir das dramatische
Kunstwerk" (GS 111, 156).

Das Orchester ist sozusagen der Boden unendlichen, all genei nsanen
Gef ihl es, aus dem das individuelle Gefuhl des einzel nen Dar-
stellers zur hoéchsten Fill e herauszuwachsen vernag: es | dst den
starren, unbeweglichen Boden der wirklichen Szene gew ssernmallen in
ei ne fl dssi gwei ch nachgi ebi ge, ei ndruckenpf angliche, &therische

Fl a&che auf, deren ungenessener G und das Meer des Gef iihl es sel bst

ist. (GS111,157)15

15 Friedrich Nietzsche hat in "Die Geburt der Tragddie aus dem Geiste
der Musi k" dieses Prinzip genau und unfassend anal ysiert. Fur ihn sind
dabei das Dionysische und das Apollinische G undkonstituenten des

nmusi kal i schen Dramas Wagners. Nietzsche geht dabei, anders als Wagner
sel bst, auch sehr genau auf die Wrkung der Misik, als Gundl age der
Szene und des Wrtes, auf den Zuschauer ein.
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In den | osen Schl uBabsatzen von "Das Kunstwerk der Zukunft"
konkretisiert Wagner nochmal s di e entschei denden G undbe-
di ngungen der grof3en Menschhei tsrevol ution, welche das Ce-
sant kunstwer k der Zukunft erst ernbglichen werden. Es sind
dies: a) die Abschaffung aller burgerlichen Ei gentunsver-
hal t ni sse und: b) die Auf hebung des Staates, der keine
ander e Aufgabe habe, als di ese Uberkommenen Ei gentunsver -
hal t ni sse zu konservi eren. Wagners |dee des Gesantkunst -
wer kes kann folglich nur in einer postrevolutionaren Ce-
sell schaft Realitéat werden. Ein Brief an den Freund Theodor
Unhlig, Violinist und Musi kschriftsteller in Dresden, ver-
deutlicht, wi e sehr dieser sozial-revolutiondre Gedanke auch
in die Konzeption des "Ring" und der damt verbundenen
Fest spi el i dee einflol}

Mt dieser neiner neuen Konzeption trete ich géanzlich aus allem
Bezug zu unserem heutigen Theater und Publikum heraus: ich breche
bestimm und fur imer nmit der formellen Gegenwart. [...] An eine
Auf f Ghrung kann ich erst nach der Revol ution denken; erst die
Revol ution kann mir die Kinstler und die Zuhorer zufihren. Die
nadchste Revol uti on nu3 notwendi g unsrer ganzen Theaterw rtschaft
das Ende bringen: sie nissen und werden all es zusamenbrechen

di es ist unausbleiblich. Aus den Tridmmern rufe ich mr zusammen,
was ich brauche: ich werde, was ich bedarf, dann finden. Am Rheine
schl age ich dann ein Theater auf und | ade zu ei nem grol3en Feste
ein: nach ei nem Jahr Vorbereitung fihre ich dann i mLaufe von vier
Tagen nein ganzes Werk auf: nmit i hmgebe ich den Menschen der
Revol uti on dann di e Bedeutung di eser Revol ution, nach ihrem

edel sten Sinne, zu erkennen. Dieses Publikumw rd mch verstehen
das jetztige kann es nicht. (Brief v. 12. Nov. 1851. 25, 18)
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1.2.3 Das Musi kdr ama

"Oper und Dranmm"16, das |etzte und zuglei ch unfangreichste
Werk der Zircher Kunstschriften, konzentriert sich auf die
Ast heti k des Musi kdramas. Das soll verwirklicht werden aus
der Synthese von Oper (dem Wesen der Musik (Teil 1)) und
Schauspi el (dem Wesen der dramati schen Di cht kunst (Teil
I1)).17 In einem Brief an Theodor Uhlig hat Wagner wahrend
der Niederschrift di e Hauptgedanken metaphori sch fol gender -
mafBen unschri eben:

|. Darstellung des Wesens der Oper bis auf unsere Tage, mit dem
Resultate, "die Musik ist ein gebarender O gani snus (Beethoven hat
i hn gl ei chsam zum Gebaren der Mel odi e gelbt) - also ein

wei blicher". - Il. Darstellung des Wsens des Dramas von
Shakespeare bis auf unsere Tage: Resultat, "der dichterische
Verstand i st ein zeugender Organisnus, die dichterische Absicht
der befruchtende Sane, der nur in der Liebeserregung entsteht und
der Drang zur Befruchtung eines weiblichen O ganisnus ist, der den
Samen - in der Liebe enpfangen - gebaren rmufZ." 111. [...]
"Darstellung des Gebarungsaktes der dichterischen Absicht durch
di e vol |l endete Tonsprache." (Brief vom Dezenber 1850. Zit. n
Wagner - Lexi kon. 13, 153)

Far Wagner bestand der grofte Irrtum des Kunstgenre Oper
darin, "dalR ein Mttel des Ausdruckes (die Misik) zum
Zwecke, der Zweck des Ausdruckes (das Drama) zum M ttel

16 Imfol genden zitiere ich nach der kritischen Neuausgabe auf der
Basis der 1. Aufl. aus dem Jahr 1851: Hg. und kommentiert von Kl aus
Kropfinger, Stuttgart [Reclam UB] 1984. [ QuD]

17 Auf grund des enormen Unfangs des Werkes konnen hier nur die grobe
Struktur und die wi chtigsten Gedanken erfal3t und skizziert werden.

"Oper und Drama" ist, wie Wagners Kunstschriften generell, auf

nigl i chst genaue und unverfangliche Darstellung bedacht. Durch die
genauen Anal ysen der Misi k- und Theat ergeschi chte, sow e durch Wagners
Hang, alle Ergebni sse aus dial ekti schen Di skursen unmstéandlich herleiten
zu wol l en, wurde die Schrift zu dem was sie ist: ein unfangrei ches und
durch WAgners ausl adenden Stil schwer goutierbares theoretisches Werk
das kaum jenmand vol I sténdig |iest.
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gemacht” (Qub, 19) wurde und dall das Drama bzw. die Dicht-
kunst im Sinne des Librettos m Bbraucht wurde: prim |a
parol a, doppo la nusica. Die Oper als Folge von Arien,
Rezitativen und Ballettnunmern diente allein dem Sanger
(resp. dem Tanzer) zur "Darlegung seiner Kunstfertigkeit"
(QuDb, 24); der "Konponist |egte nur dem Sanger, der Dichter
wi eder um dem Konponi sten das Material zu dessen Virtuositat
zurecht” (ebd.). Im Verlauf der Geschichte der Oper vom 18.
Jahrhundert bis in die Gegenwart sieht Wagner einen anhal -

t enden Ver drangungsprozeld des dramati schen Dichters zugun-
sten der absoluten Musik, die in der G ande Qpéra Meyerbeers
i hren vorl aufigen G pfel punkt fand, und die, bei Aufbietung
all er musikalischer und theatralischer Mttel, nur durch den
"Effekt", "der Wrkung ohne U sache" (QuDb, 101), definiert

i St:

Meyer beer brachte es dahin, daB ihmals feinste Schnei chel ei
gesagt wurde, die Texte seiner Qpern seien sehr schlecht und
erbarmich, aber was verstinde die Misik aus di esem el enden Zeuge
zu machen! - So war der vollste Triunph der Miusik erreicht: der
Konponi st hatte den Dichter in Gund und Boden ruiniert, und auf
den Trummern der Operndi cht kunst ward der Musi ker als eigentlicher
wi rklicher Dichter gekrént. (Qub, 101)

Anknupfungspunkt fidr das von Wagner intendierte nusikalische
Drama kann al so nicht die Qper sein, weil in ihr "jenes
Mttel des Ausdruckes [die Misi k] aus sich die Absicht des
Dramas bedi ngen wol lte" (QuD, 108), sondern nur die

synphoni sche Musik, die sich - we bereits in "Das Kunstwerk
der Zukunft" ausgefihrt - |osgel 6st vom dichterischen Wrt
zunachst ihre Formensprache entw ckelt hat und nanentlich in
der "Synphonie Nr. 9" von Beethoven nun bestrebt ist, sich
dem gl ei chberechti gtem di chterischen Wrt w eder zu nadhern.
Teil Il von "Oper und Drama" wendet sich der Zustands-
beschrei bung des neuzeitlichen Theaters zu. War der Irrtum
der Qper, das Dranma absol ut aus der Misik erzeugen zu
wol l en, so will das Schauspiel nichts anderes sein als ein
"Literaturzwei g, eine Gattung der Dichtkunst w e Roman oder
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Lehrgedi cht, nur mt dem Unterschi ede, dal3 jenes, anstatt

bl o3 gel esen, von verschi edenen Personen auswendi g gel ernt,
dekl am ert, von Gesten begleitet und von Theaterl anpen be-

| euchtet werden soll" (QuD, 130). WAagner unterschei det zwei
Ausgangspunkte neuzeitlichen Theaters; den Roman auf der
einen Seite und das kl assi zistische Drama in der Nachfol ge
Aristotel es' auf der anderen. Fur Wagner stellt das
Shakespearsche Drama, mt dem das neuzeitliche Schauspi el

ei nsetzt, eine Unsetzung des Romans, als der eigentlichen
Kunst gattung des prosai sch birgerlichen Zeitalters, dar.

Di ese Strukturverwandschaft zeigt sich in zwei Ei genschaf-
ten: (1) in seiner "Vielstoffigkeit"” und "ungeheuerlichen
Vi el handl i gkeit™ (QuD, 136), namich dem anor phen Char akter

i m Nebenei nander mehrerer Handl ungsstréange, im standi gen
Wechsel der Szene, in der Vielzahl der dramatischen Perso-
nen; (2) in der AulBenbestimmtheit der handel nden Personen,
das hei 3t ihrer Determ nation durch die historisch-soziale
Ungebung. "Um verstéandlich zu werden, mul3 er [der Ronman-

di chter] unstandlich werden" (QuD, 180), er muf3 di e Handl ung
"aus der &uleren Notwendi gkeit der Ungebung begreiflich
machen (Qub, 179), sie als "sozialen N ederschlag geschicht-
i cher Ereignisse” (QuD, 148) festhalten. Den Roman und das
darauf fulRende Schauspiel sieht Wagner als Entsprechung der
birgerlichen Gesellschaft und der darin vorhandenen Verein-
zelung und Determ nation des Individuuns an. Der Roman "ging
auf Darstellung der Wrklichkeit aus, und sein Benihen war
so echt, dall er vor dieser Wrklichkeit sich als Kunstwerk
endl i ch sel bst vernichtete" (QuD, 181) und notwendi gerwei se
in der "praktischen Politik" endete (QuD, 178). Al's Cegenpol
zur Adaption des Romans fir di e Blihne sieht Wagner die Haute
Tragédi e Racines. Sie ist eine nur "&auBerliche und damt
entstel | ende Nachahnung und W eder hol ung der griechi schen
Tragodi e" (Qub, 142). War der Roman gepragt durch eine offene
Form so stellt die m RBverstandene Restauration der
aristotelischen Tragddi e ei ne geschl ossenen Form dar, eine
hi stori sche Sackgasse. "Zw schen di esen aullersten Gegen-
satzen [...] erwuchs nun [...] das noderne Drama in seiner
zwitterhaften, unnatirlichen Gestalt"” (QuD, 142), wie sie
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besonders das zw schen bei den Pol en schwankende hi stori sche
Drama Schillers zeigt, das Wagner zwangsl aufig stri kt
abl ehnt :

Der Dichter, der es versuchte, mt Ungehung der chronistischen
Genaui gkeit geschichtliche Stoffe zu verarbeiten [eine andere
dramati sche Verarbeitung von Geschichte gibt es nicht], und zu
di esem Zwecke Uber den Tat bestand der Geschichte nach

wi |l karlichem kinstlerisch fornellen Ernessen verfigte, konnte
weder Geschichte noch aber auch ein Drama zustande bringen.

(QuD, 153)

Das nusi kal i sche Drama der Zukunft dagegen findet seinen

di chteri schen Anknupfungspunkt im Mythos, der der ge-
schichtlichen und sozialen "Vielstoffigkeit" und "Viel hand-
ligkeit" des Romans entgegentritt, und zwar nicht nur als
bl o3e Nachahnmung und W eder hol ung anti ker und archai scher
Myt hen i m Sinne der Haute Tragédi e Raci nes. Fiur Wagner i st
der Mythos eine "grofRe Handl ung in einemweiten Kreise von
Bezi ehungen” (Qub, 218), der an die Stelle der gespiegelten
Wrklichkeit imRoman die Fiktion einer gedachten Wrklich-
keit setzt, die als "Verdichtung" (QuD, 218) und "Steigerung”
(QuDb, 225) die Konplexitat der Wrklichkeit nicht aufldst,
sondern erst begreiflich macht. Ferner ist der Mythos bei
Wagner Gberindi vi duel | er Ausdruck ei ner neuen Kol |l ektivitat
und ermdglicht so die Uberw ndung der prosai schen und
parti kul aren Exi stenz des Menschen in der burgerlichen
Gesel | schaft.

So ist das Kunstschaffen imDranma ein organi sches, i mRoman ein
mechani sches; denn das Drama gi bt uns den Menschen, der Roman
erkl art uns den Staatsbirger; jenes zeigt uns die Fulle der
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menschl i chen Natur, dieser entschuldigt ihre Dirftigkeit aus dem
Staat: das Drama gestaltet sonach aus innerer Notwendi gkeit, der

Ronan aus &auRerlichem Zwange. (QuD, 180) 18

Der weitere Gedankengang Wagners uber das wahre nusikal i sche
Drama (dem Drama der Zukunft) orientiert sich wi eder an dem
in "Die Kunst und die Revolution" und "Das Kunstwerk der
Zukunft" entw ckeltem Drei schritt von Naturzustand (bzw.
anti kem Gi echentum, Kulturzustand (bzw. noderner Zivili-
sation) und zuklnftigem Menschentum Di e Urpoesie der Lyrik,
al s adaquat er Ausdruck des Naturzustandes, wendet sich an
das Gefiuhl. Getragen wird die Lyrik vom "urspringlichen und
schopferi schen Bund der Gebarden-, Ton- und Wrtsprache"
(Qub, 229). Der Roman dagegen al s Ausdruck der nodernen
Zivilisation (des Kulturzustandes) verfugt nur Uber das
"Organ des di chtenden Verstandes" (QuDb, 229), wobei der

Ver stand das Gegenteil des Gefihls ist. Das nusikalische
Drama wi ederum | ei stet "di e Gefuhl swerdung des Verstandes”
(QuDb, 215), indem es auf hodherer Ebene die Einheit von Gefuhl
und Verstand erw rkt:

Di e Tonsprache ist Anfang und Ende der Wbortsprache, w e das Gef uhl
Anfang und Ende des Verstandes, der Mythos Anfang und Ende der
Geschichte, die Lyrik Anfang und Ende der Dichtkunst ist. Die
Vermttlerin zwi schen Anfang und Mttel punkt, wie zw schen di esem
und dem Ausgangspunkte, ist die Phantasie. Der Gang di eser

18 wagner schaltet an dieser Stelle seiner Schrift eine ausfuhrliche
Interpretation des (di pus-M/thos ein, der ein verdichtetes "Bild der
ganzen Geschichte der Menschheit vom Anfang der Gesellschaft bis zum
not wendi gen Untergang des Staates darstellt"” (QuD, 200). In der (dipus-
Tragodie ist das M RBverhédltnis von freier Selbstbesti nmung des Menschen
und W1 kir des Staates (der Ei gentunsgesellschaft) verdeutlicht. Auch
"Oper und Dranme" tragt sonit in einem Teil politische Zige. Zum anderen
fi ndet Wagner im Mythos das sich aus 'innerer Notwendi gkeit'

ent wi ckel nde ' Rei nmenschliche', die Ukraft der Gefuhlsqualitéaten

Li ebe, HaR, Leid usw. Das 'Reinnenschliche' bew rkt im nusikalischen
Drama letztlich erst die hdochste dramati sche Wrkung. Der Mythos dient
bei WAgner al so zur Verdeutlichung der sozial-politischen D nension des
Dramas und al s Grundl age echter dramati scher Handl ung Uber haupt .
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Entwi ckl ung i st aber ein solcher, daf er nicht eine Rickkehr
sondern ein Fortschritt bis zum Gewi nn der hoéchsten nmenschlichen

Fahi gkeit ist. (QuDb, 230)

Di eses di al ekti sche Modell der fortschreitenden Entw ckl ung
bis hin zum nusi kal i schen Drama wi rd am anschaul i chsten in
der Figur, die Wagner urspringlich fir den Erstdruck von
"COper und Drama" vorsah.

(fehl't hier I|eider)

(W edergabe der Figur nach: QuD, 484)

Imdritten Teil von "QOper und Drama" versucht Wagner, die
Synt hese von Tonkunst und Di cht kunst im Sinne eines O ga-

ni smus der vielseitigen Verflechtung zu entfalten. Im

M ttel punkt stehen dabei (a) Stabreimund Wortvers bzw.
Wrtversnel odie als kleinste formal e Ei nheiten des Dramas
("in wel chemviele sol cher Perioden nach hdochster Fille sich
so darstellen, daR sie, zur Verw rklichung ei ner héchsten

di chteri schen Absicht, eine aus der anderen sich bedingen
und zu einer reichen Gesant kundgebung sich entw ckel n"

(Qub, 308)), (b) die Rolle des Orchesters, das die Fahigkeit
besitzt "Unaussprechliches kund zu geben" (QuD, 329) und dem
deshal b i m Drama der Zukunft die Rolle des Tragddi enchores
zugewi esen wird und (c) die Techni k der Leitnotivverkettung.

Der | ebensgebende M ttel punkt des dramati schen Ausdrucks ist die
Versnel odi e des Darstellers: auf sie bezieht sich als Ahnung die
vor bereitende absolute O chesternel odie; aus ihr leitet sich als
Eri nnerung der "Gedanke" des Instrumental notives her. [...] D e
dem Auge sinnféallige, stets gegenwadrtige Erschei nung und Bewegung
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des Verkinders der Versnelodie, des Darstellers, ist die

dramati sche Gebarde; sie wird dem Gehére verdeutlicht durch das
Orchester, das seine urspringlichste und notwendi gste Wrksankeit
al s harnoni sche Tragerin der Versnel odie sel bst abschlief3t. - An
dem Gesant ausdrucke aller Mtteilungen des Darstellers an das
Gehor, wie an das Auge nimt das Orchester sonmt einen

ununt er brochenen, nach jeder Seite hin tragenden und
verdeutlichenden Anteil: es ist der Bewegungsvolle Mitterschol3 der
Musi k, aus dem das ei ni gende Band des Ausdrucks erwachst. - Der
Chor der griechischen Tragddi e hat sei ne gef iihl snotwendi ge
Bedeutung fidr das Drama i m nodernen Orchester allein

zur ickgel assen, umin ihm frei von aller Beengung, zu unernef3lich
manni gf al ti ger Kundgebung sich zu entw ckel n. (QuD, 349)

Die Leitnotive werden dabei "durch das Orchester gew sser-
mafBen zu Gef uhl swegwei sern durch den ganzen vi el gewundenen
Bau des Dramas; an ihnen werden wir zu steten Mtw ssern des
ti efsten Gehei mi sses der dichterischen Absicht" (QubD, 360).
Das konpl exe Motivgeflecht hat im stetigen Wechsel von

" Ahnung' (Orchesternel odie), Gegenwart (Versmnel odie) und
"Erinnerung’ (Instrunmental notiv) dariber hinaus die
Funktion, das Publikumin das Drama ei nzubezi ehen, es zum
"not wendi gen M tschopfer des Kunstwerkes" (QuD, 344) zu
machen. 19

In den |l etzten Abschnitten des Werkes hebt Wagner nochnal s
explizit den Charakter der asthetischen und zugleich sozi a-

| en Ut opie seiner Dramenkonzeption hervor, denn "jenes Leben
der Zukunft wi rd aber ganz das, was es sein kann, nur
dadurch sein, dall es dieses Kunstwerk in sich aufnimmt"”

(Qub, 392). deichzeitig verweist er in den letzten Zeilen

19 Es lieRe sich in einer mathemati schen Darstell ungswei se fol gende
Fornel aufstellen:

Stabreim+ Stabreim+ ... = Wrtversnel odi e.
Instrunental nbtiv + Instrunentalnmotiv + ... = Orchester-
nmel odi e.

Vgl . auch die Anal yse Kl aus Kropfingers (QuD, 486-495). Hi er findet sich
neben weiteren Ei nzel heiten ei ne genaue Erkl & ung des Systens der
ver schi edenen Moti vstrukturen.
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darauf, daflR jegliche fortschrittliche (imSinne von: zu-
kinftig ausgerichtete) Kunst notwendi gerwei se utopi sche
Zuge in sich tragt:

Der Erzeuger des Kunstwerkes der Zukunft ist nienmand anderes als
der Kinstler der Gegenwart, der das Leben der Zukunft ahnt, und in
ihmenthalten zu sein sich sehnt. Wer diese Sehnsucht aus sei nem
ei gensten Vernbgen in sich nahrt, der |ebt schon jetzt in einem
besseren Leben - nur einer aber kann dies: - Der Kiunstler

Das aber ist auch die entgiltige Aufgabe der Revolution. D e
Kunst, i m besonderen aber seine eigene Konzeption des
Dramas, wird fur Wagner zu einem Surrogat fir die Revolution
und gl eichzeitig, imSinne einer Uopie, zur Vorahnung einer
nachrevol uti onaren Gesell schaft.

1.3 Stichworte zur "Ri ng"-Cenese

Wagners theoretische Schriften, imbesonderen "Oper und
Drama", ausschliel3lich auf die Konzeption des "Ring" zu

bezi ehen, ware fal sch. Wagner hat bereits wadhrend der

Ni ederschrift von "Oper und Drama” eine weitere Schrift an-
geklindigt, die unmttel bar mt der |etzteren zusanmenhangt:
"Eine Mtteilung an neine Freunde" (GS1V). Sie wrde als
unf angrei ches, erkl arendes Vorwort zur Herausgabe der Dich-
tungen seiner drei romanti schen Opern "Der fliegende Hol -

| &nder", "Tannh&duser" und "Lohengrin"20 konzi piert und diente
ni cht zul etzt dazu, diese Opern ruckw rkend in den
Zusamrenhang mt sei ner Dramenkonzeption in "Oper und Drama"
zu stellen. Des weiteren ging es Wagner darum der seiner
Auf f assung nach entstell enden Auffihrungspraxis seiner Zeit

20 Die exakte Gattungsbezeichnung |autet jeweils "Romantische Qper in 3
Auf zugen". Fur den "Tannh&auser" erwog Wagner zeitweilig die Bezeichnung
"Handl ung in 3 Aufzlgen". Nach 1951 benennt Wagner sei ne Werke nicht
mehr einheitlich. Fur "Tristan und |sol de" gibt Wagner keinerle

Gatt ungsbezei chnung an, "Di e Meistersinger von Nirnberg" sind "Eine
Oper in drei Aufzigen", "Der R ng des Ni bel ungen" ein "Biuhnenfestspie
far drei Tagen und ei nen Vorabend" und "Parsifal" schlieBlich "Ein
Bluhnenwei hf est spi el "
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ent gegen zu wirken.21 Es finden sich in der "Mtteilung"

unf angr ei che Passagen, die theoretische Postul ate aus "QOper
und Drama” in den genannten Qpern bereits als verw rklicht
sehen. Zum anderen mufd bericksichtigt werden, dall mt dem
Dramenentwurf "Siegfrieds Tod", der 1848 in Dresden

ni eder geschri eben wurde, die gesante Ringdi chtung i m Keim
schon angel egt war. Mt "QOper und Drama" in Verbindung
stehen freilich die unfangrei chen Urarbeitungen und
Erwei t erungen der Dichtung. Di e Konposition der |angen,

epi schen Rickverwei se in Erzahlungen in "Siegfrieds Tod"
hatten Wagner betrachtliche Schw erigkeiten bereitet, weil
das Prinzip der Dramatisierung durch die Misik nicht
angewendet werden konnte. Die 'Vergegenwartigung' von
"Erinnerung’ und ' Ahnung' als dramatische Verdeutlichung in
den nusi kal i schen Mtiven fihrte schliel3lich zur Erweiterung
zur Tetral ogie.22 Was sich zundchst wi e ei ne Bestatigung der
Theori e des nusi kal i schen Dramas anhort, erfahrt allerdings
i m Nachhi nei n von Wagner sel bst eine deutliche

Ei nschr dankung; seine Misi kdranen seien |etzlich gar keine,
weil stets der Musik als besti menden und vorherrschenden
Ausdrucksm ttel Vorrang ei ngeraunt worden sei. Wagner sah
seine Werke "aus dem Gei ste der Musi k" (GS 1V, 319) hervor-
gehen, enpfand die Tonkunst als "Mitterscho3" seiner Dranen,
und di ese selbst als ersichtlich gewordene Taten der Muisi k"
(Uber die Bennenung Misi kdrama. GS | X, 305f.). Als Indiz

daf ir, dalR Wagners Werke der traditionellen Oper noch stark
ver bunden sind, dient die Verwendung einiger von Wagner

21 Nahere Einzel heiten dazu, speziell zur nehrfach gescheiterten
Ur auf f Uhrung des "Lohengrin", bei Kl aus Kropfinger. (Vgl.: QubD, 444ff.)

22 Mmi/Juni 1851 schrieb Wagner "Der junge Siegfried" (spater
"Siegfried"), nachdem er bereits den Abschi ed Brunnhil des von Siegfried
und die Welterzéahl ung der Nornen als Vorspiel in "Siegfrieds Tod"
(spater "Gotterdamrerung") integriert hatte. Im Juni/Juli 1852

ent stehen "Di e Wal kire" und i m Herbst 1852 "Der Raub des Rhei ngol des"
(spater "Das Rheingold"). Nach einer erneuten Anpassung des Textes von
"Der junge Siegfried" wurde der voll stéandige Text von "Der Ring des

Ni bel ungen" am 15. Dezenber 1852 in einem Privatdruck von 50 Exenpl aren
veroffentlicht und auch wdhrend der Konposition nicht nehr wesentlich
ver andert .
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strikt abgehl ehnter formaler Gestaltungsmttel, wie etwa
Arien (Val kure), Terzette (Gotterdammerung), Choére
(Gotterdamrerung) oder traditionelle Forngeriste wi e Ronden
(Siegfried).23 Mt Sicherheit wurden von Wagner Erkenntnisse
aus der bereits vollstandig getroffenen Stoffauswahl und

St of f bear bei t ung nachtraglich in das theoreti sche System von
"Oper und Drama" eingearbeitet. Von besonderem Interesse ist
dabei Wagners H nwendung zum Ni bel ungennyt hos und die

Ver ar bei tung der verschi edenen Vorl agen. N cht ein ein-
deutiges Inspirationserlebnis fuhrte zur N bel ungensage,
sondern eine, fur Wagners Arbeitsweise typische, schritt-
wei se vol | zogene Annaherung. Seine urspringliche |dee war
ein Drama Uber Friedrich Barbarossa. Der Konponist neinte,
ei nen Wg zu erkennen, der von den Staufern (den Ghibelli-
nen) zu den N bel ungen zurickfuihre. Weil, so Wagner, das
Italienische den deutschen WAnlaut durch ein G4+ substi -
tuiere, und weil die CGhibellinen mt den N belungen in eine
Abst ammungsl i ni e gebracht werden sollten, niissen |letztere
urspringlich Wbel ungen gehei 3en haben. | m Somrer 1848
fertigt Wagner den Aufsatz "Di e W bel ungen. Wl tgeschichte
aus der Sage", aus dem nach Uberarbeitungen "Der N bel ungen-
Mythus. Al's Entwurf zu ei nem Drama” wurde. Dieser Text

bezi eht sich allerdings nicht allein auf das klassische

Ni bel ungenepos, sondern auf eine Fulle nordi scher Sagen und
Epen unterschiedlichster Provenienz. In einemBrief vom?9.
Januar 1856 an Franz Miller in Weinmar, der an einem Buch
Uber die N belungensage arbeitete, fuhrt Wagner sel bst seine
wi chtigsten Quellen an:

1."Der Ni belungen Noth und Kl age"” herausgegeben von Lachmann.
2."Zu den Ni bel ungen etc." von Lachmann. 3."Ginmm s Mt hol ogi e"
4."Edda" 5."Vol sunga- Saga" (Ubersetzt von Hagen- Bresl au)

6. "W I ki na- und N flungasaga" (ebenso.-) 7."Das deutsche Hel -
denbuch - alte Ausgabe", auch erneuert von Hagen. - Bearbeitet in
sechs Banden von Sinrock. 8."Di e deutsche Hel densage" von W] h.
Gimm

23 Vgl . dazu: Pierre Boul ez; Anmerkungen zur mnusikalischen Struktur.
(18, 243- 250)
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9. "Unt er suchungen zur deutschen Hel densage" von Mne - (sehr
wi chtig) 10."Heinskringla" - Ubersetzt von Mhni ke (glaub ich!)
(nicht von Wachter - schlecht!)

(zit. n.: \Wapnewski. 47,276)24

Wagner schm edet aus dieser Materialfille seinen "Ring", der
als Mythos im Sinne der Ausfihrungen in "Oper und Drama" zu
verstehen ist als "grofRRe Handlung in einemweiten Kreise von
Bezi ehungen” (Qub, 218) und al s Uberi ndi vi duel | er Ausdruck
der genei nsanen Geschichte. In der Stoff- und Thenenwahl
vol | zi eht Wagner keinen sinplen Riuckschritt ins Giechentum
sondern er sucht - w eder ein dialektischer Schritt im Sinne
der Kunstschriften - nach dem Myt hos seiner Zeit, der dann
wi rken soll wie die antiken griechischen Mythen in ihrer
Zeit. Wagner versuchte, sich mttels des Mythos, "des
urheber!l osen Erzahlens", als "identifizierbarer U heber

sei ner Weltbild-Erzahlung" (Brock. 19,25) zu elemnieren,
was unverzi chtbar war, wenn am Ende der Arbeit ein

al I genei n-verpflichtendes Weltbild stehen sollte. Aus dem
Verhaltnis der theoretischen Schriften Wagners (und der
"Ring"-Di chtung) zu den eingangs referierten Erkl a-
rungsnodel | en fur das Gesant kunstwerk erwachsen ei ni ge nicht
zu Ubersehende Probl enstellungen, mt denen sich letztlich
auch di e szenische Interpretation durch Regi sseur und
Dirigent konfrontiert sieht.

24 Fur di e genaue Erforschung der Quellen Wagners sind nach wie vor die
Unt er suchungen Otto Strobels von eninenter Bedeutung, auch wenn diese
ni cht i mer verschont blieben von Einflissen ihrer Entstehungszeit:
Neue Wagner - For schungen. Veroffentlichungen der Ri chard-Wagner -
Forschungsstéatte Bayreuth. Bd. 1, Karlsruhe 1943.

Ski zzen und Entwirfe zur RI NG Di chtung. Minchen 1930.
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1.4 Der "Ring" und die |Idee vom Gesant kunst wer k
1.4.1 Myt hismus und Esoterisnus

Odo Marquard sah den Ursprung des Gesant kunstwerkes im

I dentitatssystem Schel lings. Aus der Anwendung der Schel -
lingkritik Hegels |assen sich gegen das Gesant kunst wer k

Ei nwande formnulieren, die auch imH nblick auf Wagners
"Ring" ihre Berechtigung haben. Marquard nennt zwei "prekare
Konpensationen": einen "latenten Esoterisnmus" und ei nen
"mani f esten Myt hisnus"”. Beide sind Resultat der sich im
Gesant kunst wer k vol | zi ehenden uberstarken "Erméchti gung der
[11usion" (36,48). Kunst und Wrklichkeit verlieren in der
beabsi chtigten G ei chsetzung i m Gesant kunstwerk ihre

not wendi gen Di fferenzen, und dieser D fferenzverlust wird
durch die Flucht ins Esoterische konpensiert. Des weiteren
findet im Gesant kunstwerk i m Nanen des ganzheitlichen
Systens ei ne Verdrangung von Geschichte statt. Diese Ver-
dr angung von geschi chtlichem Bewul3t sein steigert sich zum
Myt hi smus. Di e Entw ckl ung des Gesant kunst wer kes wurde zu
allen Zeiten, so Marquard, "in all seinen CGestalten durch
di e Tendenz zum Mythos - zum neuen Myt hos - gepragt"
(36,48). In der Verbindung bei der Phanonene |iegt das Pre-
kare. Wagners Entwurf des Gesant kunstwerkes nimt "die Kraft
al l er Kinste zusamren, um sel ber die Wrklichkeit zu werden
als Artistenversion eines neonythisch religidsen Kults"”
(36,45). Es begann 1848 in der Revolution mt dem

Auf begehren gegen soziale M [3st d&nde und es endete, nach der
Zwi schenst ufe einer Revolution der Kinste, im neuen Myt hos,
der die "Dignitat der Wrklichkeit" (36,44) einer noch nicht
w rklich gewordenen Gesellschaft besitzen nichte. "D e
revol uti onédre Naherwartung sucht nach ihrer Entt&uschung
Trost im Gesant kunstwerk. Dort soll zum ndest der Egoi snus
der Kunste durch i hren Komuni snus besi egt werden”
(Marquard. 36,45). Wagners | dee des Gesamt kunstwerks ist in
der Form in der sie sich im"Ring" aullert, an der |dee des
I dentit at ssystem genessen i n hohem Mal3e ei nschrankend und
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einseitig. Am Ende der Kette von Wagners Benilhungen um das
Gesant kunst wer k der Zukunft steht der Mythos von einem Gott,
"dessen Ich es mt seinemEs so schwer hat, daR i hmder -
dabei aut onom werdende - Mensch bei der Erl dsung hel fen nuf3"
(Marquard. 36,45). Wagner kreiert einen Mythos vom
“traurigen CGott"25 und das CGesant kunstwerk wird zum

Cot t esdi enst di eses endslichtigen Gottes. Wagner sel bst
spricht von der "lebendig dargestellten Religion" (GS
I11,63), vom"Kult der neuen Religion" (GS I1I11,123) und der
"Religion der Zukunft" (GS 111,63). D e prekaren Konpensa-
tionen, von denen Marquard i m Anschl u3 an Hegel s Schel | ing-
kritik spricht, finden sich also auch bei Wagner; Flucht in
den Myt hisnus, weil Geschichte verdréangt wird, und Hang zum
Esoterisnmus als Fol ge der dem Gesant kunstwer k i mmanent en
Tendenz, Differenzen von Kunst und Leben nicht wahren zu
wol | en. We sehr Wagners Kunstauffassung gerade von der

Fl ucht ins Esoterische bestimt ist, soll eine Benerkung von
Martin Gegor-Dellin noch deutlicher machen:

Wr haben es in Wagners Kunstschriften der Jahre 1849 bis 1851 mit
ei nem vol | konmrenen t heoreti schen System zu tun, das in sich

schl iissig und stinm g erscheint und nur einen einzigen Nachteil
hat: es ist eine verkappte Religion. (27,339)

Der Heil scharakter dieser religionsédhnlichen Theorie auliert
sich amdeutlichsten in der engen Verflechtung des Ei nzel nen
mt dem Ganzen. Die reicht bis zur vol |l komenen Verwechsl ung
und Aust auschbarkeit von kunsttheoretischen und gesell -
schaf t sut opi schen Konzepten. Auch Wagners sozi al revol uti o-
narer | npetus bekommt nehr und nmehr Zige einer Privat-
revolution des Ceistes. Der zentrale Begriff in seinem
gesanten Werk wird der der Erldsung; die Erl dsung der Kunst,
di e Erl 6sung des ei nzel nen Menschen und di e Erl 6sung der
Gesant genei nschaft. Wagner sel bst wird, polem sch
formuliert, zum Propheten der Erl6sung. Her liegt mt
Sicherheit die Wirzel des bis zur Sektenadhnlichkeit

25 Buchtitel von Peter Wapnewski. P.W, Der traurige Gott. Richard
Wagner in seinen Helden. Minchen 1982
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gestei gerten Wagneri snus. Di e geschil derten Ei nwande fi ndet
letztlich in der Idee der Festspiele ihre vollendetste Aus-
pragung. Die Festspiele waren nehr als Wagners Versuch, den
uber kommenen Met hoden des Theaters seiner Zeit zu ent-
fliehen. Die Bayreuther Festspiele bedeuten fir den ver-
kappt en Religi onscharakter und das |atent Esoterische in der
Gesant kunst wer kskonzepti on ei ne Realisation im Sinne

religi dser Surrogate: Cottesdienstersatz, Pilgerfahrt und,
imFalle des "Parsifal", von Wagner sel bst so benannt,

Wi hef est. Hans Mayer nerkt an, dall WAagner stets auf die
Begr indung ei ner Nachfol ge aus war. Das unterschei det den
WAgneri aner deutlich etwa vom Goet heaner. Der Vergleich
Wagners und seiner Nachfolger mt Goethe und dessen Nach-
fol ge dréangt sich deshalb auf, weil die Formeln "CGoethe in

Wi mar" und "Wagner in Bayreuth" - als Ausdruck eines Pro-
zesses der Verknupfung von Leben und kinstlerischer Tatig-
keit - Parallelitéaten aufweisen.

Al'l ei n Goethe hat kei ne Nachfol ge begrindet oder auch nur
begrinden wollen. [...] Der Goetheaner ist daher seinerseits

i nkommensur abel : er verharrt auf der eigenen und unverwechsel baren
Subj ektivitat. Der WAgnerianer jedoch integriert sich in aller
BewuRRt heit ei ner Geneinschaft mt O denscharakter. Es bedurfte

kei ner Suche voll bleichen Eifers: der Gal hatte sich auf dem
franki schen Hugel gebi rge ni eder gel assen. Bayreuth war von nun an
G al sgebiet. (Mayer. 34,22f.)

1.4.2 Zusammenfassung in Form ei nes vorl aufi gen
Defi ni ti onsver suches

In erster Linie sind Wagners Kunstschriften - und das
Resul tat deren Ursetzung im"Ri ng des N bel ungen"” - eine
Reaktion auf die gescheiterte Revolution und den mt ihr
ver bundenen Reform deen. Wagners Gesant kunst wer kskonzept
ist, so beschreibt es Gdo Marquard, eine Flucht in die
Kunst, nachdem di e revol uti ondre Naherwartung ent &uscht
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wur de. Wenn schon das |deal der Cesellschaft der Zukunft,
we es in "D e Kunst und die Revolution” entworfen wrde,

ni cht zu verw rklichen war, so sollten zum ndest die Kinste
i hre egoi stische Vereinzel ung aufgeben und sich i m Kunstwerk
der Zukunft ei nem genei nsanen Ziel unterwerfen. D eses

Kunst wer k der Zukunft ist orientiert am Gesant kunstwerk der
gri echi schen Tragddi e und i hrem enormen Offentlichkeitscha-
rakter. \Wagner nahert seine Misi kdranen di esem | deal an. Der
"Ring", "keine Repertoiresticke nach dem noder nen
Theaterbegriff" (G5 1V,343), wird in seiner formalen

Gestal tung und sei ner Auffuhrung i mFestspiel haus zum ndest
mt dem Anschein des ' Gesant kunstwerk der Zukunft' und der
"W edergeburt der griechischen Tragddi e’ versehen. Die reale
Unset zung des GCesel | schaftsideals der Revol ution
urspringlich ein konstitui erendes Monent der Wagnerschen
Theori e, steht dabei nicht mehr zur D skussion.

Doch lediglich fur die Dauer der Auffuhrung ist, wenn uber-
haupt, die Differenz von Kunst und Leben ansat zwei se auf ge-
hoben. Di ese Aufhebung erreicht Wagner durch di e besondere
Techni k seiner Konposition, die mttels der Leitnotivik das
Publ i kum zum integrativen Bestandteil des Werkes macht. Es
komt zu ei ner Kooperation nehrerer Wahrnehnungsor gane; wenn
si ch Wagner der Synéasthesie bedient, macht er sich einen
durch di e Neurophysi ol ogi e akzeptierten Trick zu eigen. D e
W rkung eines Kunstwerkes auf den Betrachter ist grofRer,
wenn nehrere Wahrnehrmungen unterschi edlicher Qualitat

gl eichzeitig verarbeitet werden nissen. Die Leitnotive
transportieren zusatzlich zu den Bildern auf der Buhne und
dem Text inhaltliche Querverweise. Die Leitnotive sind
Topoi, "Aufrufe zu Wahrnehnungsassozi ationen, [...] so etwas
wi e Pathosformeln, [...] die Wagner in sein Werk integriert”
(Brock. 19, 26).26 Bazon Brock erwdhnt, dall ein 24-stindi ges
WAgner sches Musi kdranma ei ne so starke "Annaherung zw schen
Erei gni szeit des Bihnengeschehens und Erl ebni szeit des
Publ i kunms" bedeuten wirde, dafll sich das Publikum bereits in

26 Aus di esem Grund wird Wagner auch haufig als Stammvater der
Fi | mmusi k bezei chnet. Fil musi k besteht durchweg aus der Addition und
I ntegration von Pat hosfornel n.
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ei nem " Real experi nment Uber Zeiterfahrung befande" (ebd.).

Di ese Miglichkeit wird aber von Wagner nicht in Betracht
gezogen. Der "R ng" beansprucht den Zuschauer zwar an vier
Abenden, bl ei bt aber dabei den traditionellen Auffihrungs-
prakti ken des Theaters verbunden.

Inhaltlich nu der "Ring" als fiktive und utopische Ganz-
hei t svorstellung in Form ei ner neo-nythi schen Erzéahl ung
betrachtet werden, in der viele Menschen ihren eigenen
Lebenswi |  en und i hre Vorstellungen von der Welt reprasen-
tiert sehen. Der "Ring" beinhaltet aber keine direkte Hand-
| ungsauf forderung oder einen rituellen Vollzug der ausge-
breiteten Ganzheitsvorstellung. In Bazon Brocks Dreistufen-
nodel | aus Cesant kunstwerk, Total kunst und Totalitarisnus
steht Wagners "Ring" auf der untersten Stufe. Somt bleibt
das Cesant kunstwerk Ri chard Wagners letztlich doch "kunst-
i mmanent" und unterliegt nach wie vor dem "&stheti schen
Schei n" (Brock. 19, 28).
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Das Datum des 100-j ahri gen Festspieljubil&uns nimt Wl f gang
Wagner, Enkel des Festspielinitiators, zum Anl a3 ei nes

WAgni sses. Di e nusi kalische Leitung des Jubil &auns-"Ri ng"
Uberni mt Pierre Boul ez, ein Konponist und Dirigent der
kihl en Konstruktion, ein Neutdner, der einst forderte, alle
Opernhauser in die Luft zu sprengen. Die Wahl des Regi sseurs
fallt, nachdem Bergnmann, Brook und Stein absagten, auf
Patrice Chéreau, der Mtte der 70er Jahre in Deutschland
noch nahezu unbekannt ist. Auch er ist wie Boulez ein
hochintelligenter Artist und rationaler G ibler, ein junger
franzosi scher Theaterregi sseur, der in der Auswahl seiner
Themen stets klar gesellschafts- und realitatsbezogen war,
aber ohne das Theat ervokabul ar Ublicher Lehrsticke. Mt der
Ver pflichtung eines franzési schen Teans, also Vertreter

ei nes Landes, das Richard Wagner zeitl ebens und zunehnmend
mt Abnei gung und Fei ndschaft bedacht hat (unterstiatzt durch
sei ne hal b-franzosi sche Frau Cosima), wird die Zentenarfeier
al l es andere als eine deutsche Angel egenheit. Wl fgang
Wagner will offen den international en, européi schen

Char akter von Wagners Werk denonstrieren und zur Di skussion
stellen. Patrice Chéreau nahert sich deminmensen Werk weder
vor ei ngenonmen noch leichtfertig. Er arbeitet sich grindlich
in die konpl exe Materie ein, ohne dabei den Rickblick auf

bi sher Cel eistetes zu vergessen.

Die Arbeit, die seit 1951 in Bayreuth gel eistet wrde, hat - neben
anderen Verdi ensten - eines bew rkt: dal man sich davon

frei gemacht hat, Wagners szeni sche Anwei sungen buchst abengetreu
auszul egen. Man konnte di esen theatralischen Stoff neu deuten im
Si nne einer groéReren, freieren Figuration. Diese Figuration
braucht vor der scheinbaren Vielgestaltigkeit der Wagnerschen
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Bihne ni cht zurickzuschrecken, einer Buhne, die - antikes Theater
und biargerliche Konddi e zugleich - eine Interpretation der Mythen
i m Anekdot i schen und Er habenen er6ffnet. (Chéreau. 20, 130)

Chéreau stellt sich der heterogenen Vielgestaltigkeit des
Wagner schen Theat erkosnos, die sich ihmim"R ng" ero6ffnet.
I m Rickgriff auf di e Bayreuther Festspielgeschichte fornt er
teils assoziativ und teils zitierend seine Variation der
freien Figuration. Deren Besonderheiten und Wrkungen wi e-
derum si nd nicht ohne einen Rickblick auf die jlngere Ver-
gangenheit der Bayreuther Auffdhrungsgeschichte nachzuvoll -
zi ehen.

2.1 Neu-Bayreuth

Al's bedeutende historische Wendemar ke in der Geschichte der
Bayr eut her Festspiele ist das Jahr 1951 all genei n aner kannt.
Nach dem Kri egsende zogern die Alliierten zunachst, ob sie
den Bayreut her Festspiel betrieb w eder genehm gen sol | en,
die Erinnerung an die enge Allianz von National sozialis-

ti scher Herrschaft und Haus Wahnfried ist noch zu frisch
Wnifred Wagner, die Schw egertochter des Konponisten, wrd
1947 von der Spruchkammer als "M nderbel astete"” eingestuft.
Wil sie, so die Klageschrift, "in ihrem Fanatisnus [fdar
Hitler so weit ging], dalR sie das Erbe Ri chard Wagners den

i deol ogi schen Wl t anschauungen des Nati onal sozi al i smus zur
propagandi sti schen Auswertung zur Verfugung stellte", muB
sie mt der Verpflichtung abdanken, "sich jedweder

Mtw rkung an der Organisation, Verwaltung und Leitung der
Bayr eut her Bihnenfestspiele zu enthalten” (zit. n.: Unbach
45, 28). Di e Wagner-Enkel Weland und Wl f gang uber nehnen
unbel astet von der Hypothek des Dritten Reichs, aber mt der
Erwartung beschwert, die verrufene Statte unfassend zu
reform eren, die kinstlerische Leitung. Erdoffnet werden die
Festspiele mt "Parsifal"” unter der Regie Weland Wagners.
Wr konnen heute kaum nehr ernessen, wel che Revol ution diese
I nszeni erung bedeutete, deren Bilder uns heute klassisch
schon erschei nen. Der radi kale Bruch mt der Tradition als
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Bal | ast und di e intensive Ausei nandersetzung mt dem Werk,
mt den Quellen, ist das Programm von "Neubayreuth”. Das
Wrt von der "Entridnpel ung® wurde gepragt. (O G Bauer.

15, 300)

Wel ches Cerunpel der Vergangenheit gilt es imEinzelnen zu
entfernen? Stichwortartig sei das Progranm der Ara Neu- Bay-
reuth erlautert. Die Reformverl auft nicht nur wie bisher im
t heat ert echni schen, sondern auch i mideol ogi schen Sinn. D e
unf assende gei stige Ausei nandersetzung mt dem Werk steht im
M ttel punkt des Interesses, nicht die Wahrung der

Tradi tionen. Es komm endlich zum | angst dberfalligen,

hi st ori sch not wendi gen Gegenschl ag zur stoffprunkenden

Uppi gkei t der Auffuhrungen fruherer und besonders national -
sozialistischer Zeit. Weland und WI fgang sind kei ne Wag-
nerianer, "sie schworen nicht auf den Dognenkodex Cosima
Wagners und i hrer Pal adi ne", ihnen geht es umdie "Gew nnung
eines [...] neuen, weder |egendar noch nationalistisch
verfal schten Wagner-Bi |l des, um di e Verl ebendi gung der

WAagner schen | dee aus dem Cei st und nach den Cestaltungs-
grundsét zen des nusi kal i schen Theaters" (K. -H Ruppel

40, 154) . ©Man nutzt das CGebot und die Gunst der Stunde, allen
hi stori schen und historisierenden Ballast von Wagners Werk
abzuschl agen, sich ihmvoéllig neu zu ndhern. Weni ger das
Bayreuth Ri chard Wagners sel bst ist dabei Angriffspunkt, als
vi el mehr di e nachwagner sche Epoche.

Er st das nachwagnersche Bayreuth, vor allem aber Hans Pfitzner und
sei ne eifernden Gefol gsl eute haben Wagners szeni sche Vorschriften
zum sakrosankten Bestandteil des Werkes erklart. Pfitzners

gerei zter Ruf nach ei nem "Rei chgesetz zum Schutz von Kunstwerken

gegen will kurliche Entstellung" - nach dem Maul korb al so fur
Dirigenten und Regi sseure! - ist die fragwirdi ge Konsequenz des
Dogmas von der wahren Werktreue [...]. Obgleich Pfitzners

Forderungen nur durch polizeiliche Reglenentierung der Kunst
realisierbar waren, bilden sie bis heute das geistige Ristzeug
al l er strammren Partei ganger der sogenannten Werktreue. (Weland
Wagner. 45, 175)
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Ausgangspunkt des Streitgespraches Uber die Neugestaltung
der Festspiele, so Weland Wagner, "kann nur die Frage sein,
ob i m Gesantwerk Wagners die vielzitierten szeni schen
Angaben densel ben Rang ei nnehnen wi e Miusi k und Di chtung”
(45, 175). Nicht erst die deutschtunel nde, nationalistische
und politische Verei nahmung Wagners imDritten Reich, deren
Ki nd auch Pfitzners Aussage eindeutig ist, macht nutige In-
szeni erungskonzepte, wie etwa den "Fliegenden Hol |l &nder"” von
Kl enperer und Fehling an der Berliner Krolloper, zum Skanda
und mthin zum Politikum sondern zu allen Zeiten sind
geringfuge Korrekturen an der szeni schen Gestaltung
unwi | | komren; nman denke nur an den Proteststurm den Sieg-
fried Wagner mt der Verlegung einer Tur von der Mtte des
Bihnenbi | des der "Wl kture" (1. Aufzug) auf die rechte Seite
ausl 6sen konnte. Schon Cosi ma Wagner ninmm fir sich das
Recht in Anspruch, alleine Uber das |deenerbe ihres Minnes
verfugen zu dirfen. Synptomatisch fur ihr Verstandnis von
szeni scher Gestaltung ist etwa der Bannfluch tber Adol phe
Appi as Buch "Die Misik und die Inszenierung” und die darin
geaulRerten Forderungen i m Bezug auf das Werk Wagners, ob-
sessiv besteht Cosima auf die von Wagner angeblich fur alle
Ewi gkeit vorgegebene Form 27

Hi er ist nichts zu erfinden, sondern nur imeinzelnen zu ver-

vol | kontmen und gewi B wird der Schépfer des Dramas sel bst nichts
gefordert und aufgestellt haben, was di esem Drama nachteilig ware.
Auch wiirden di ese Werke nicht so gewaltig gew rkt haben, wenn die
Ungebung des Dranmas gestort hatte. [...] Kurz und gut, alles hat
zu bl ei ben wi e es von dem dramati schen Schopfer vorgegeben wurde,
und es | 4Bt sich da nur imeinzel nen, w e gesagt, vervoll kommen.
(Brief vom11.4.1903 an Graf Keyserling. 6,630)

27 Der Schwei zer Bithnenentwerfer und -theoretiker Appia (1862-1928)
wol lte in seinen Inszeni erungen radi kal jede realistische
Detai |l ornanenti k und M i euschilderung, jede Art von genalten oder
bemal t en Bihnenbild tilgen. Er strebte dagegen den konsequent
funktional en Einsatz von Licht an. Das Licht sollte erst den mt
weni gen, neist geonetrisch klaren Bihnenbi | del enent en best (ickt en

Buhnenraum gestal ten und zu ei nem wi rklichen Lebensraum erweitern.
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Das, was Cosi ma Wagner aber unter vervol |l kommen ver st and,
waren | ediglich kleine Korrekturen einzel ner Gesten der
Sanger oder mini mal e Anderungen an Bihnenbil dern und Kost U-
men, von denen sie glaubte, auch Richard Wagner hatte sie
vor genonmen, wenn er den "Ring" nochmals inszeniert hatte.
Cosi ma Wagner hat, so das spatere Urteil ihres Enkels

W el and, "Bayreuth fir Jahrzehnte zur Reservation einer

| &ngst gest or benen Kunstrichtung gemacht und damt seine
urspringlich revol utiontére Aufgabe in das Gegenteil
verkehrt" (45,177).28

Finf zi g Jahre nach Cosimas Urteil, anl &sslich des zweiten
"Ring" von Weland Wagner, sprechen Kritiker von der konse-
guent en Anwendung der |deen Appias auf der Bayreuther Buhne.
Die zentral e Schei be als Spiel podest und der weite

Rundhori zont liefern fur das Geistige im"Ri ng" den Symnbol -
raum der mt einemdramaturgi sch ei ngesetztem Li cht aus
speziell entw ckelten Projektoren und mt neuen Farben er-
hellt wrd. D e Kostume entbehren alle Anzeichen des Gerna-
ni schen, sind eindeutig orientiert an der klassischen
griechi schen Tragddie. N cht das Nationale wird betont,
sondern der G undzusanmenhang mt der abendl andi schen Kul t ur
und die Zeitlosigkeit der Mythen. Mt dieser Inszenierung
konzentriert sich Weland Wagner radi kal auf Personen,
Gerate und Gesten, seine Arbeit wird gekennzei chnet durch
strenge Abstraktion und puristische Materi al fei ndschaft.

28 Fur einen Uberblick Uber die Geschichte der Bayreuther Festspiele
und di e vorherrschenden Inszenierungsstile bis 1951, der an dieser
Stell e aus G inden der Thenenstellung und des Unfangs di eser Arbeit

ni cht erfol gen kann, seien folgende Schriften (in einer subjektiven,
unvol | st andi gen Auswahl) enpfohl en

- Cosima Wagner, Das Zweite Leben. Briefe und Aufzei chnungen 1883-1930.
Hrsg. v. Dietrich Mack. Minchen 1980.

- Cswald G Bauer, Die Auffihrungsgeschichte in Grundzigen. In: (8, 647-
674)

- Hans Mayer, Richard Wagner in Bayreuth. 1876-1976. Frankfurt/M 1978
(suhrkanp st 480)

- Hartrmut Zelinsky, Richard Wagner - ein deutsches Thena. Eine
Dokurent ati on zur Wrkungsgeschichte Richard Wagners 1876-1976. Berlin-

W en 31983
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Di e von "Altwagnerianern" so gern gestellte Frage, w e "der

Mei ster" sich selbst zu einer nodernen Inszenierung gestellt
hatte, "wenn er heute | eben wirde", ist genauso sinnlos wie die
Frage, was etwa Beethoven zu der Interpretation seiner "Neunten
Symphoni e" durch Toscani ni gesagt hatte oder wi e Goethe die
Hanbur ger I nszeni erung seines "Faust" durch Qustaf G lndgens
beurteilt hatte. Nur die geistige Aussage ei nes Werkes, nicht
sei ne zeitbedi ngte Auffihrungsform hat far kunftige Generationen
Bedeut ung und sichert ihm Bestand - und Wrkung! - fir weitere
Jahrhunderte. Es kann deshal b auch kein Sondergesetz fir das
Wagner sche Werk aner kannt werden, das di eses aus der
zwangsl| aufi gen Entw ckl ung der Kunst- und Cei stesgeschichte
ausschlieflt. (Weland Wagner. 45, 177)

W el and Wagner sucht, ohne dabei die Entw cklung der Kunst-
und Gei stesgeschi chte zu vernachl aBi gen, nach einer zeit-
unabhangi g gl ti gen Kernaussage im"Ring", nach der seeli -
schen Wahrheit in Wagners Kunstnythol ogie. Er entw ckelt

ei nen "archetypi sch-zei chenhaften und psychol ogi sch-anal y-
tischen Stil" (Koebner. 29,207), der Aussagen uber die
menschl i che Existenz schlechthin treffen will. D e Arche-
typenl ehre C. G Jungs steht dabei Pate. Weland Wagner geht
es um eine Verbindlichkeit des Werkes, die sich Uber natio-
nal e und nationalistische Schranken hi nwegsetzt und die
deswegen zwangsl aufi g auch auf historische und geographi sche
Fi xi erbarkeit verzichtet.29 Wrklichkeitsgetreues Buhnenbil d,
[I'lusionisnmus und historische Treue fallen der Entranpel ung
der Bayreut her Blhne zum Opfer. W el ands Bayr eut her
Revol uti on basiert dabei jedoch auf der "prinzipiellen und
systemati schen Entromanti sierung", so der Ansatzpunkt der

29 Am deutlichsten wird dieses Prinzip in der "Mistersinger"-

I nszeni erung von 1956. W el and Wagner verzichtet auf alle Kulissen, die
ei ne geographi sche Zuordnung zul assen; es werden, so spottet man

"Mei st ersi nger ohne Nirnberg". FuUr den zweiten Akt mit einem
Stei npfl aster, Uber dem zwei riesige, kugel form ge Bl Gt endol den im
unendl i chen Bl au der Sommernacht schweben, hat Wel and wohl sein

ber ihnt est es Bihnenbi | d geschaf f en.
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Kriti k Johannes Jacobis (48,204).30 Schon Tietjen und
Preetorius hatten unter (und trotz) Hitlers politischem
Patronat neue Wege beschritten.

Wahrend Preetorius nur so weit "stilisierte und synboli -
sierte" (48,204), we es die Misik zul aBt, zerstort Wel and
Wagner di ese Grenze der Natur. "Er ersetzt realistische
Handl ungen durch Zei chen"” und reduziert die Oper auf "eine
gesungene Choreographie" (ebd.), mthin misse der Zuschauer
“drei mal um sei nen ei genen Kopf herundenken, damt er die
Synmbol sprache des Bihnenbi |l dners verstehe" (ebd.).

Es ist die verneintliche (oder wrkliche?) Unnodernitat der
Romant i k dber haupt, durch die man in Neu-Bayreuth auf

Ti ef enpsychol ogi e und w | dest e Synbol konst r ukti onen
verfallen ist. Diesen Irrweg kénnen aber doch nur Zuschauer
"interessant” finden, die R chard Wagners Werke vielleicht
noch als einen theatralischen Anl a3 goutieren, der Essenz
hi ngegen mt &sthetisch-intellektuellen Ausreden Auswei chen
nichten. (ebd.)

I m gl eichen Tenor ist die Kritik Marcel Reich-Ranickis ge-
hal ten. Wel and Wagners "Entrunpel ungsaktion [...] war nétig
und verdienstvoll" (48,190), doch wenn zugl eich Entromanti -
si erung bezweckt wird, fihre das zu ei nem krassen W der -
spruch aus "Ekstase im Orchester und Askese auf der Buhne"
(ebd.). I'm"Tannhduser", so Reich-Ranicki. erspart Wel and
Wagner dem Zuschauer zwar die Peinlichkeit wortgetreuer
Ausf ihrung der O i gi nal - Regi eanwei sungen, die schwil sti g-
tropi sche Venusgrotte in zartem Rosa, aber prasentiert statt
dessen "eine Art Gymmastiklehrerin [...], die imfahlen
Dammer | i cht angestrengt turnende und exerzi erende Massen"
(ebd.) dirigiert. Das sei ebenso bedenklich, wie die
Tendenz, "Die Meistersinger"” als "repréasentative deutsche
Festoper zu verl eugnen” (48,192). Hans Mayer dagegen

begr t3t, dall Wagners Werk nicht mehr durch "Historisnus und

30 Diese und die fol genden AuBerungen entstanmmen ei ner \Wagner -

Di skussion, in der DIE ZEIT vom 24.7.1964 bis zum 21.8.1964 unter dem
Motto: Des Meisters Wirt und der Enkel Sinn bedeutende Kritiker und
Kenner der Bayreuther Festspiele zu Wrt komen | aBt. Neben Jacobi sind
di es noch Theodor W Adorno, Marcel Reich-Ranicki, Hans Mayer und
Joachi m Kai ser. (Die Wedergabe der Beitrage erfol gt nach: 8, 186-210)
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Restauration imBereich des 19. Jahrhunderts festzuhalten
ist" (48,195). (Ceneint sind hier lediglich auRBere Ce-

stal tung von Bihnenbild und Kostim ) Der Traum des heilen
Nir nbergs zum Bei spiel sei verbrannt, mthin nuf3, "wer heute
den 'Meistersinger'-Trauminszeniert, [...] auf Nirnberg
verzi chten" (48, 200).

D e Enkel haben das Werk Richard WAgners mitsamt dem Festspiel -
gedanken erfolgreich in die | ebendi ge Ausei nandersetzung der

Nachkri egszeit einnontiert. (48,195)

Fir Theodor Adorno sind Harnoni si erungen und Auswei chmandver
ins "sogenannte Zeitlose [...], dessen ldee freilich der
Wagner schen Myt hol ogi e recht nahel ag" (48, 187), aussichts-

| os.

G|t schon Wagner gegeniber, dall man, wie man es nacht, es fal sch
mache, so hilft am ehesten, wenn nan das Fal sche, Brichige,

Anti nonmi sche sel bst zur Erscheinung zwi ngt, anstatt es zu gl atten
und eine Art von Harnonie herzustellen, der das Tiefste an Wagner
wi derstreitet. (48,189)

Ei ne Ann&dherung an Wagner ist fur Adorno lediglich im Sinne
ei nes "surrealistischen Losungsversuch" (48,187) noglich
auch wenn der Surrealisnmus der zwanziger und drei 3i ger Jahre
Uberholt sei; Wagners "Zeitkern aufzusprengen, selbst als

ei nen geschichtlich verfallenen zu zei gen, oder wi e man
heute bereits allzu pronpt sagt, ihn verfrenden" (48, 188),
hei Bt, dem "Zeitkern", der gleich einer "Spinne imgewalti-
gen Netz der Tauschbezi ehungen des 19. Jahrhunderts haust”
(48, 187), zu entkomren. Damit nimmt Adorno indirekt die
Entwi ckl ung der 70er Jahre vorweg. Ein geeignetes Fazit al

di eser Beitrage versucht Joachim Kaiser zu liefern: 1.) Sie
sind Uber den Vorwurf des Konservativen und Rickstandi gen
erhaben, weil sie alles andere sind, als "sinpel volkische
oder fasel nde Wagnerianerei" (48,210), im Gegenteil, es sind
AuRerungen von an Marx geschul ten Professoren, von Hegel -
Interpreten, die vor Hitlers Mannen em grierten, und die
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sich nun offen und ehrlich mt Wagners Werk und Wrkung
ausei nandersetzen. 2.) Sie beweisen: "Wagner |ebt noch, aber
man darf und muf3 manches verandern" (48, 210), ohne aber

per manent di e Inszeni erungen des 19. Jahrhunderts zu

wi eder hol en oder zu restaurieren.

Der Neu-Bayreuther Stil der Abstraktion und Synboli sierung,
als eines der nbglichen Mttel der Veréanderung von Kai ser
angesprochen, wrd schnell auf anderen Bihnen kopiert. Es
ent steht dadurch eine Art international gultiger Auffh-
rungsstil. Welands Weg der WAgner-Interpretation, der als
Gegenentwurf zum dogmati schen Wagneri snus des fruhen und des
nati onal sozi al i sti schen Bayreuths konzipiert wrde, wrd

sel bst zum Dogne; an i hm beginnt man jede weitere

I nszeni erung zu nessen. Di e Wagneri aner schwenken erneut um
Patri ce Chéreaus Inszenierung (und nicht nur dessen Arbeit)
wird, weil sie neue Sehgewohnheiten fordert - indemsie

Neul and betritt - , in den 70er Jahren in der gleichen Art
und Wei se an Wel and Wagners Stil genessen, wie der in
seiner Zeit am Bayreuth der Jahrhundertwende.

2.2 Werkstatt Bayreuth

Nach dem Tod W el and Wagners i mJahr 1966 uberni mmt Wl f gang
Wagner allein die Verantwortung Uber die Festspiele. Nach

ei ner kurzen Ubergangszeit, in der Inszenierungen W el ands
wei tergespielt und durch Inszeni erungen Wl fgang Wagners
erganzt werden, bricht in den 70er Jahren eine weitere
Epoche Bayreut her Bihnengeschi chte an; die Festspiele werden
zur Werkstatt der Interpretation. Konnte nman bislang trotz
der kinstlerischen Verschi edenheit der bei den Brider von

ei nem Bayreuther Stil sprechen, so tritt nun durch die

Ver pflichtung junger und engagi erter Regi sseure ein Neben-

ei nander verschi edener Inszenierungsstile an dessen Stelle.
"Di e schopferischen I npul se gehen nicht nmehr von Bayreuth
aus, sondern anderswo genmachte WAgner - Erf ahrungen missen
hi er gesammelt und verarbeitet werden", schreibt der Kriti-
ker Hans-Kl aus Jungheinrich - anlaBlich Chéreaus "Ring" - in
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ei ner Beurteilung des Bayreuther Regiestils der |etzten
Jahre; eine zum ndest fur die frihen 70er Jahre richtige

Ei nschat zung. 31

Ei ner der bedeut ensten Ausgangspunkte fir neue Wagner - Er -
fahrungen, die zur Abl 6sung des Neu-Bayreuther Stils als
fdhrenden Wagnerstil beitragen, ist die Schule Walter

Fel sensteins. Er tritt fir ein zeitbezogenes und realisti-
sches Musi kt heater ein. Sein Schil er JoachimHerz ist einer
der ersten, der eine Oper Wagners in direkten Bezug zur

Ent st ehungszeit setzt. 1962 inszeniert er den "Fliegenden
Hol | &nder" an der Komi schen Oper Berlin als Drama des bur-
gerlichen MIlieus des Vormarz; Dalands Schiff ist ein Rad-
danmpfer, und di e Begegnung des Holl d&nders mt Senta findet
ganz burgerlich-realistisch am Whnzi mertisch statt. Der
"Fl i egende Hol | &nder” spielt in der Welt Ibsens, und in den
frihen 70er Jahren unseres Jahrhunderts wird es ausge-
sprochene Mode, Wagners Opern im Anbiente des 19. Jahr-
hunderts spielen zu | assen. Un M Rver st andni ssen vor zubeu-
gen, sei hier ausdriucklich betont, dall es sich dabei nicht
um di e Wederherstellung der Inszenierungstraditionen des
19. Jahrhunderts handelt, sondern um den Versuch, das 19.
Jahr hundert als Keineelle und CGeburtsstatte des Industri-
ellen Zeitalters zu thematisieren.32 Ein weiteres Kennzeichen
der neuen Inszenierungen ist, dal die Heterogenitat des
Wagner schen Werkes, die enornme Breite der Deutungsskal a,
nicht mt Stilisierung ungangen, sondern brtchig und

wi derspriuchlich mtinszeniert wwrd. Das ist die Ursetzung
dessen, was Adorno fordert, namich die Anmbival enz und
Brichi gkeit des Wagnerschen Werkes ni cht zuzuschm nken,
sondern Uber die Briche in der Inszeni erung Rechenschaft
abzul egen.

Anl aB8l'i ch des 100. Jubil &uns der Bayreut her Festspiele (das

31 | n: FRANKFURTER RUNDSCHAU, Frankfurt. 31.7.1976

32 | n di esem Zusammenhang nuRR konsequent erwei se auch auf die
I nszeni erung des "Peer Gynt" von |bsen durch Peter Stein an der
Schaubthne Berlin hingewi esen werden. Stein verfuhr bei der

Ver arbei tung und Bewdl ti gung des 19. Jahrhunderts &ahnlich
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imJahr 1976 ansteht) erfahrt besonders Wagners "Ring" eine
Vi el zahl von Neui nszeni erungen. Doch nicht nur das Jubil &um
I st dafur Gund, sondern nach 1968 schei nt zahlreichen

Regi sseuren der "Ring" auch als revolutionares und politi-
sches Drama hochaktuell zu sein. Ab 1970 zeigen Urich

Mel chi nger und sein Buhnenbil dner Thomas Ri chter-Forgach in
Kassel einen "Ring", der vor allem unbekimerter Protest
gegen erstarrte Asthetik, gegen Interpretationsdogmatik und
gegen di e zenentierte Forderung nach bruchl oser Konzeption
ist. "Das heimiche Verlangen nach Beschoni gung und Har no-
ni si erung der Gegensatze" (Ml chinger. 42,39) wird vehenent
zerstort; Wagners Mythen zeigen, so Mel chinger, die "Wirzeln
vi el er Denkwei sen auf, die zu den Katastrophen des 20.

Jahr hundert gefihrt haben" (42,29) und das, was Wagner "mt
revol uti ondren Engagenent aufgedeckt und kritisiert hat”
(ebd.), gilt es auf der Bihne zu zeigen. Ml chingers In-
szeni erung, oft falschlich und unscharf mt 'Science
Fiction' umschrieben, schreckt dabei auch nicht vor offener
Parodi e zuruck. Ab 1972 zei gen Joachi m Herz und Rudol ph

Hei nrich den "Ring" in Leipzig zumersten mal als bundige,
politische Allegorie; mt grof3er Verspéatung sozusagen eine
"Ring"-Inszenierung von G B. Shaw. Dieser "Ring" ist in
seinen collagierten Bildern klar auf die industrielle und
groBBbirgerliche Welt des 19. Jahrhunderts bezogen. Eine In-
szenierung mt deutlich erkennbarem politischen Ansatz, der
die Utopie einer besseren Wlt durch bessere Politik nicht
ausschlieB3t. Es fol gen Ginther Rennert in Minchen (1975),
Gbtz Friedrich in London (1974-76), Jean-C aude Riber in
Genf (1975-77) und viele andere. I m Gegensatz zum Neubay-
reut her Konzept der Zeitunabhéangi gkeit der WAgnerschen
Mythen, wird in all den genannten Inszeni erungen Zeit be-
zogenheit deutlich intendiert. Gesellschaftliche Fragen des
19. Jahrhunderts, |deol ogi egeschichte und |Ideol ogiekritik
besti men die Interpretation. Neu-Bayreuth setzte sich mt
den Zeitlosen Strukturen und Inhalten der WAagnerschen \Werke
ausei nander. Es verzichtete dabei auf geographi sche und
nati onal e Ei ndeuti gkeiten, und Weland Wagners Stil war so-
mt ein Versuch, Wagners Werk aus national en Beschr&ankungen
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zu | 6sen, deren historisch jungste die ideol ogi sche Verein-
nahmung durch di e Nazional sozi alisten war. Das Werk \Wagners
sollte einemweiten Kreis von Nationen ohne Vorbehalt ge-

of fnet werden. Also ist auch Weland Wagners Theater eine
Antwort auf aktuelles und jingst vergangenes Zeitgeschehen,
ist trotz intendierter Zeitunabhangi gkeit eine Antwort auf
den Zeitgeist der Cesellschaft, in der Weland Wagner | ebte.
Di e Inszeni erungen der 70er Jahre beschaftigen sich mt dem
Verhaltnis von Myt hol ogi e und |deol ogi e, der immer noch vor-
handenen politischen Aktualitat Wagners, verzichten aber -
wi e der Neu-Bayreuther Stil - auf die eindeutige Fixier-
barkeit dieser politischen Aktualitat; sie besitzt

i nternational en, allgeneingultigen Charakter. Die Re-Poli -
tisierung des Werkes Wagners verl auft jenseits ideol ogischer
Ver ei nnahnung, zeigt zwar |deol ogie i mWrk Wagners auf,
fordert aber die Verw rklichung nicht ein.

Wl f gang Wagner ver pfl anzt diesen bereits in voller Blite

st ehenden Zwei g der Wagner-Interpretation 1972 nach Bay-
reuth. Er engagiert Gbtz Friedrich, wie Herz ein Schil er

Fel sensteins. Friedrich inszeniert den "Tannhauser" (Buh-
nenbi | d: Jirgen Rose) als Tragodi e des Kinstlers, der an der
Gesel I schaft zerbricht; dieser "Tannhauser" war gl ei cher-
maRen ein Kommentar zur Situation des Kinstler-Geni es Wagner
zu seiner Zeit, ein Beitrag zur Situation des Kinstlers im
Dritten Reich und nicht zuletzt ein Angriff auf das grol3-
birgerliche Publikumin Bayreuth selbst. Harry Kupfers

I nszeni erung des "Fliegenden Hol |l ander" (1978) als Traum
Sentas, gespickt mt tiefenpsychol ogi schen Anspi el ungen und
ohne den versdhnenden und kitschigen Schl uR der Zweiten
Fassung, folgt. Das Publikumquittierte diese Irritation der
Seh- und Hor gewdhnheiten mt heftiger Ablehnung, in die sich
aber auch breite und enthusiastische Zusti mmung m schte.
Wl f gang Wagner hat den Werkstatt-Charakter, den er den
Festspi el en gab stets verteidigt.

Bl o3 ei ne ausl auf ende groRRblirgerliche Zeit in Bayreuth zu
konservi eren, diese Konzeption ist von den Ereignissen | &ngst
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Uberholt. [...] Fur viele At-Wagnerianer ist innerhalb der
Wagner schen Werke die Welt in sich aufgegangen. Wr stehen auf dem
St andpunkt, daR es alles offene Schlisse sind. (39,7)

O fene Schl isse fordern i mer neue Ausei nander setzungen
machen st andi ges Hi nterfragen und i mer neue Ansétze nétig,
und di e Bayreuther Inszenierungen sind mt der Premere

kei nesfall s abgeschl ossene Arbeiten. Wl fgang Wagner steht
zu seinen Inszenatoren, erndglicht ihnen, gegen alle Pro-
teststirnme ankanpfend, die Werkstatt Bayreuth mt allen
ver f igbaren Werkzeugen zu nut zen.

Ri chard Wagner kehrt zurick in das Laboratorium namens Bihne, wo,
nur schei nbar respektlos, probiert wird und wo nun nichts nehr
heilig, besser: schein-heilig ist. Seine eigene Devise, Neues zu
schaffen, wird beimWrt genommen, bis die Fetzen fliegen. Sel bst
Bayreuth, der Hort, auf den so | ange Verlall war, nennt sich nun
"Werkstatt". Da fallen Spane, und da wirbelt Staub. (K. Unrbach.

44, 31)

SchlieBll'ich holt Wl fgang Wagner das Fernsehen nach Bay-
reuth, eine weitere (letzte?) Bastion fallt. Mt Friedrichs
"Tannhauser" w rd am Neuj ahrstag 1979 erstnals ei ne Fest-

spi el -1 nszeni erung i m Fernsehen ausgestrahlt und ei ner
breiten Offentlichkeit zugefihrt; 1981 fol gt der erste Tei
des "Ring". Wl fgang Wagner kommentiert |apidar: "Wr missen
uns ja mt den Miglichkeiten der Massennedi en ausein-
andersetzen!" (39, 8). Fernsehubertragungen sind nur eine
weitere Facette des Bayreut her Werkstattgedankens, den
Wl f gang Wagner fol gender mal3en charakterisiert:

Ri chard Wagners Werk muf3 i nmer wi eder von unserer CGegenwart aus
gefordert und genessen werden, es muld uns unmittel bar betreffen.
Dazu niilssen noderne wi ssenschaftliche und techni sche Erkenntnisse
und zeitgendfRe Stilmittel eingearbeitet werden. Die standige,

| ebendi ge Ausei nander-setzung mit dem Aktuellen, mt unserer
Gegenwart, das ist es, was wir nit demBegriff Wrkstatt Bayreuth

zusamenfassen. (Zit. n. O G Bauer: 15,302)
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Ein Statenent, das noglicherwei se ganz im Sinne Richard
Wagners ist, der schlieBlich mt der Festspielidee und dem
"Ri ng" auch eine Ausei nandersetzung mt seiner Zeit an-
strebte und der seinen Darstellern bei der Urauffihrung des
"Ring" nur eine Anweisung mt auf den Weg gab: "Kinder,
macht Neues!"

2.3 Chéreaus Wg nach Bayreuth

Chéreaus Weg nach Bayreuth und zu Wagners "Ring" - am Anfang
di eses Kapitels lediglich angerissen - soll an dieser Stelle
etwas vertieft werden. Er kann gew ssernaflen zweifach
nachvol | zogen werden. Der erste Weg fudhrt Uber eine innere
Verwandt schaft der Einstellungen Wagners und Chéreaus zum
Verhaltnis von Kunst und Revol ution, der zweite uUber eine
aullere Entw cklung des Theaters nach 1968, in deren Verl auf
ei ne Renai ssance des "Ring" noglich wird. Patrice Chéreau
sagt Uber Richard Wagner:

Mr scheint, Wagner war zuerst versucht eine politische Revolution
zu machen. Aus di eser Revolution wurde dann aber nur ein

Revol utionieren der Kunst [...]. Er entdeckt zu ei nem gegebenen
Zei t punkt di e Macht und Chnmacht seiner Kunst - und er entdeckt
die Macht, die i hmerwachsen kann, wenn er seine Chnmacht erkannt
hat, durch die Kunst nichts anderes als die Kunst sel bst verandern
zu koénnen. (11, 120)

Der erste Teil neiner Arbeit hat mt der Erlauterung der
"Zurcher Kunstschriften" gezeigt, dall Chéreaus Vorstellung
vom Weg WAgners al s ei ner Passage von der Revol ution der
Gesel I schaft zur Revol ution der Kunst richtig ist.

A ei chermalBen interessant aber ist, daR Chéreaus eigener
kinst | eri scher Werdegang genauso beschri eben werden konnte. 33
Kann man fir Wagners Asthetik und die daraus resultierende

33 Die fol genden Ausfihrungen stitzen sich auf: Ginther Rihle, "Macht
und Chnmacht des Schénen. Notizen nach ei nem Gesprach mit Patrice
Chéreau." In: FAZ, Frankfurt. 16.10.1976
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"Ri ng"-Konzeption das Jahr 1848 al s Fl ucht punkt annehnen, so
ist fur Chéreau das Jahr 1968 von ahnlicher Bedeutung. Die
St udent enrevol t en di eses Jahres beabsi chtigen, so Chéreau,
die alten Vorstellungen der Nachkriegsgeneration zugunsten
ei ner neuen Gesellschaft zu beseitigen. AnlaB3lich der

Beset zung des Nationaltheaters in Paris stellt Chéreau

gl eichzeitig fest, dal der Forderung der Studenten, das
Theat er der Revolte anzundhern und den Arbeitern zu Off nen,
mt Skepsis zu begegnen ist. Ein Kinstler, so Chéreaus
Argunent ati on, kann nur fur sich selbst engagiert sein, in
sei ner eigenen Haltung wahr sein, er kann aber nicht ein
frendes Engagenent zei gen

Was danal s auf der StraRe geschah war Theater. Ich mache aber
sel bst Theater, ich brauche die StralRe nicht. Alles, was ein
Regi sseur, ein Schauspieler macht, ist nur Theater. Wenn die
Revolte ehrlich sein soll, dann nu3 man auf die Strafle gehen, in

den i deol ogi schen Kanpf. 34

Mt der Erkenntnis, dall sich Kunst und Revol ution nicht

gl ei chset zen | assen, trennt sich Chéreau Ende 1968 vom di -
rekt engagi erten Theater, ohne sich freilich von den |deen
des Mai 1968 zu verabschi eden - das Verhaltnis von
Intellekt, Theater und Revolte bestimt noch i mer seine
Arbeit, er &andert lediglich die Formder Verkindung. Auch
Ri chard Wagner verwarf die Ideen und |deal e des Dresdener
Auf st andes aus dem Jahr 1848 nicht, sondern verarbeitet sie
in einer ihm demKinstler, angenmessenen Fornm es entsteht
in nihsaner und | anger Arbeit "Der Ring des N belungen". Es
i st bezei chnenderwei se dieses Drama, mt demsich in den
friuhen 70er Jahren, nach den Unruhen von 1968, viele junge
Regi sseure besonders unter ideol ogi schen und politischen
Gesi cht spunkt en beschaftigen. Dafir liefert Ginther Erken

f ol gende Erkl arungsnibgl i chkeit:

34 ebd.
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D e Renai ssance des "Ring" seit 1970 wurde denkbar als eine
Fortset zung bzw. Abl 6sung der europdi schen Koni gsdr anen- Re-

nai ssance seit 1965, die unter anderem gl ei chsam ei nen stofflichen
Ersatz bot fur den fehl enden politischen Allegoriker, einen Brecht
der sechziger Jahre. (21, 221)

Di e von Erken beschriebenen Stationen, die zur Renai ssance
des "Ring" fuhren, legen in nuce eine Entw cklung des Thea-
ters dar, an deren Ende eine neue Qualitat des politischen
Engagenent s auf der Bihne steht. Inpliziert wird dabei, dafl
es unter den Autoren der 60er und 70er Jahre kei nen gibt,
der politische Aktualitaten mttels allegorischer Darstel-
lung vermtteln kann. Erken geht es offensichtlich nicht nur
primar umdie politische Aktualitat, sondern auch umdie
Migl i chkeit, das vorhandene Dranen- Repertoire vergangener
Jahrhunderte in die sich verandernden politischen Ansichten
ei nzubezi ehen. Die groRte Uberraschung ist dabei, daR gerade
Regi sseure des Sprechtheaters Wagners Werk in dieses
Repertoire einordnen. Wagners Werk wird so der Ubrigen
Dramenliteratur gleichgesetzt, und die Regisseure schlielRen
mt dem"Ring" die von Literaturw ssenschaftlern oft

bekl agt e Lucke zw schen Hebbel und Hauptrmann. Die Lite-
raturw ssenschaft kann das Fehl en wahrhaftiger Dranenlite-
ratur in dieser Epoche jedoch nur beklagen, weil sie Wagners
"Ring"-Text neist wi ssendlich Ubersah. Andererseits galt
aber gerade Qper bislang in Kreisen junger Theater-
schaf f ender, besonders bei denen, die sich der |inken Ideo-

| ogie verpflichtet fdhlten, als hdchste Auspragung burger-

l'i cher Schau-Lust und Sel bstdarstellung. Mt Wagners "R ng"
bemachti gt man sich nun auch des Musi ktheaters, ummt eben
di esem Obj ekt burgerlichen Theaters gegen dassel be vorzuge-
hen. Erleichtert wiurde dieser Schritt nicht zuletzt durch
die Rehabilitation und Anerkennung Ri chard Wagners als Re-
vol utiondr von 1848 in der Wagnerforschung sel bst.

Patrice Chéreau ist ein typischer Vetreter dieser G uppe von
Regi sseuren. Di e von Erken kurz zusammengefalte Entw ckl ung
des Theaters | Rt sich imlInszenierungsverzei chni s Chéreaus
nachverfol gen. I m Gesprach mt Ginther Rihle gibt Chéreau in
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der bi ographi schen Erkundung nicht das Schul t heater, sondern
ein Gastspiel des Berliner Ensenbles in Paris als

auschl aggebendes Monent fir seine Theat erl auf bahn an.
Freilich: Er hat nie ein Stuck Brechts inszeniert, weil ihn
"das Zuviel an Rationalisnus"35 davon abhielt, und doch sind
Chéreaus | nszeni erungen von Brecht gepréagt. "Auch Chéreau
sucht nach der Fabel und miht sich, Vorgange zu inszenieren,
di e durchsichtig sind far Erkenntnis" (RiOhle)36 Es ist
Shakespeares "Richard Il1.", den Chéreau 1969 i m Anschl ul3 an
di e beschri ebene Abkehr von der Revol ution inszeniert, ohne
di e I deen des Mi - Auf st andes des Vorjahres zu verl eugnen. Er
sel bst spielt die Titelrolle und zeigt einen Intell ektu-

el len, der die Wlt saubern nbchte, aber nicht kann. Er ist
Koni g und Machtiger und doch ohnméchtig, "ein Bub, dem man
sein Spiel zeug kaputtgenmacht hat" (Chéreau)37. Anfang 1972
inszeniert er Wedekinds "Lulu" und erkl art das Leben der
Titel figur aus den Bedi ngungen i hrer Behandl ung, bei anderen
Mannern ware es anders verl aufen: Chéreau durchl euchtet
kritisch die soziale D nmension des Dramas und zei gt

"Real politik in der Real psychol ogie". Zur gleichen Zeit
gelingt Peter Stein an der Berliner Schaubihne mt Ibsens
"Peer Gynt" ein ahnlicher Aktualisierungsvorgang, auch dort

wird ein schon fast verworfenes Stick fir die Gegenwart neu
gedffnet. Der Deutsche Peter Stein und der Franzose Patrice
Chéreau vol | zi ehen i hre Wandl ung zur gl eichen Zeit, den
Wandel vom "engagi erten Theater der action directe” zu einem
Theater, das die "ganzen sinnlichen Reize der Theaterkunst"38
w eder herstellt, ohne dabei Briche in der Tradition und
Unver ei nbar kei ten von Gegenwart und Vergangenheit zu

35 ebd.
36 ebd.
37 ebd.
38 ebd.
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verdecken.39 I n | oser Assoziation - also weder vollstandig
noch objektiv - lassen sich zu di esem Theater der sinnlichen
Rei ze und der politischen Ausei nandersetzung auch die

f ol genden Regi sseure und i hre Arbeiten der 70er Jahre

addi eren: Peter Zadek (mt Shakespeare, Schiller, Wdekind),
Hansgunt her Heyme (Schillers "Wallenstein") und C aus
Peymann ( Shakespeare, Schiller, CGoethe).

Auch di e beiden |etzten Arbeiten Chéreaus vor seinem Bay-
reut her "Ring" stehen unter dem angesprochenen Aspekt. "La
Di spute” von Mariveaux und "Lear" von Edward Bond bedi enen
sich einerseits eines |ehrstiuckhaften Charakters, der der
Denonstrati onstechni k Brechts nicht unéhnlich ist, und
andererseits sind sie bestinm vom Ei ndri ngen und Horchen in
di e menschliche Psyche, das der Seel enanatom e und
Psychopat hol ogi e der Shakespeareschen Tragddi en verwandt
ist. Auf dem gl eichen Weg nahert sich Chéreau der Qper. Wenn
er in Paris "Hoffmanns Erzéahl ungen" von O f enbach nicht -
wi e Ublich - als bunt und opul ent ausgestattetes

Li ebesmérchen erzahlt, sondern sich auf E. T.A Hoffmann be-
zi eht und dessen Nachtsticke der Romanti k auf di e Buhne
projeziert, dann ist das ein Versuch, das Misiktheater in
di e Entw cklung der dramatischen Literatur zu integrieren
und gegen all e Konventionen in der Oper auch psychol ogi sche
und sozi al -gesel | schaftliche Fragen aufzuwerfen und beant -
worten zu wol | en. Met hodi sch und formal deuten diese Insze-
ni erungen alle bereits auf Chéreaus Bayreuther "R ng" hin,
der auch von sei ner Hal tung gegenliber dem Verhaltnis von
Kunst und Revol ution, das dem von Wagner fast gleich ist,

ni cht unbeei nfl uRt bl ei bt.

Al's Chéreau die Chnnacht der Kunst impolitischen Bereich zu
erkennen begann, erschlof3 er sich | angsam di e Macht der

39 Die Wege di eser beiden Regisseure kreuzen sich spater erneut. Beide
arbeiten zur gleichen Zeit am"Ring": der Franzose in Bayreuth, der
Deut sche, der die Verpflichtung in Bayreuth nicht eingehen wollte, in

Pari s.
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Dar st el | enden Kunst und die Phantasie i hrer Betrachter; die Macht

in der Chnnacht des Schénen. (Rihl e)40

Das Erkennen der Chnnmacht der Kunst im politischen Bereich
als Macht im Bereich der Phantasie und des Phantasti schen,
das ist die gleiche Macht und Chnmacht, von der Chéreau im
Bezug auf Wagner spricht. Auf Gund dieser politisch-asthe-
ti schen Verwandtschaft mt Wagner und der Entw ckl ung sei nes
bi sheri gen Inszeni erungsstils kann Chéreau in seiner "Ring"-
Konzepti on den Abstraktioni snus der 50er Jahre nicht

gut hei Ben, aber ebensoweni g ei ne plunpe politische Um
setzung, die sich etwa vordergrundig auf G B. Shaws Thesen
stutzt. Uber die sagt Chéreau: "Sie erscheinen mr unzurei-
chend, ein biRchen laienhaft in ihrer politischen Schl ul3-

fol gerung, und sie fuhren nicht sehr weit" (11,127). Mglich
ist fur Chéreau ein inmagindres 19. Jahrhundert, das zugl eich
eine Allegorie unserer Zeit ist. Chéreaus "Ring"-

I nszeni erung, das werden die fol genden Betrachtungen zei gen,
ver | eugnet dabei weder den nythi schen, noch den politischen
Char akt er des Werkes.

40 Rihl e, "Macht und Chnmacht des Schénen", a.a.O
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3. DIE "RING'-1 NSZEN ERUNG PATRI CE CHEREAUS

3.1 Das Material und die Methode der
I nszeni erungs- Bet r acht ung

I ch versuche imfol genden Kapitel neiner Arbeit, Chéreaus
Bayreut her "Ring"-1nszeni erung anhand des verstreut vorlie-
genden Materials in Schrift und Bild genauer zu untersuchen
und zu beurteilen, als das in der Wagner-Literatur bisher
geschehen ist. Ich halte es fir sinnvoll und notwendi g, den
zahl rei ch vorliegenden, aber oft abbrevistischen Beurtei -
 ungen und Zusammenfassungen eine breiter angel egte, aus-
fahrlichere Betrachtung zur Seite zu stellen

Das Bildmaterial fir neine Untersuchung liefert die Fern-
sehauf zei chnung, die der Bayerische Rundfunk in den Jahren
1979/ 80 besorgte. Sie wurde 1980/81 erstmals ausgestrahlt
und ist seitdemin unregel mal3i gen Abst anden w ederhol t
worden - zul etzt wahrend der N ederschrift dieser Arbeit im
Spat sommer 1989. 41 Es handelt sich bei dieser Aufzeichnung
ni cht um ei ne i m Musi kt heat er berei ch sonst Ubliche Live-
Ubertragung oder Aufzeichnung mit Publikum sondern um eine
Bihnenauf f Ghrung unter Studi o-Bedi ngungen. Diese Art der
Auf zei chnung verbindet die Vorteile der film und fernseh-
gerechten Gestal tung von Kaneraf thrung, Schnitt und

Bel euchtung mt der hochstnbglichen Authentizitat der Dar-

stellung, weil die Sanger und das Orchester trotz abwesendem

41 Leider war es mr nicht vergoénnt, Chéreaus |nszenierung in einer
Bayr eut her Festspiel auffidhrung |ive sehen. Doch sel bst die

Fer nsehauf zei chnung erregte in mr eine tiefe und starke Faszi nation
der eine intensive Beschaftigung mt dem "deutschen Argernis Wagner"
(K. Unrbach. 44,7) folgte. Die vorliegende Untersuchung ist nicht

zul etzt ein Produkt dieser imer noch regen Faszination
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Publ i kum unt er Auf f Uhrungsbedi ngungen si ngen, spielen und
nmusi zi eren missen. Freilich fehlt einer Fernsehaufzeichnung
di e direkte Kommuni kati on und Ausei nandersetzung mt dem
Publ i kum aber sie ernbglicht auch denjenigen Kreis von
Interessierten die Rezeption, der von den Festspi el auff ih-
rungen ausgeschl ossen war oder einer spateren Ceneration
angehort. 42 Wl fgang Diez und Peter Wndgassen beurteil en die
Fer nsehauf zei chnung des "Ring" in ihrer Einfuhrung zur
ersten Ausstrahl ung noch unter ei nem anderen Gesichtspunkt.
Di e Fernseaufzei chnung verw rklicht i mgew ssen Sinn Wagners
ursprungliche Festspielidee, sein Wrk kostenl os jedermann
zugangl i ch zu machen

D e Fernsehausstrahlung mul3 auch als Teil der Bayreuther
Werkstatti dee Wl fgang Wagners auf gefasst werden. Die
Resultate die erzielt werden, wenn in Bayreuth das Werk

Ri chard Wagners auf den Prifstand aktueller Interpretation
gehoben wird, sollen nicht nur dem kl ei nen Kreis der Fest-
spi el besucher vorbehalten sein, sondern gehen, weil sie
enorme Rel evanz und Aussagekraft besitzen, viele an. Ist
Chéreaus I nszeni erung auf den ersten Blick spannendes
Theater mt fesselnden Bildern, so scheint sie sich bei

wi eder hol ter Betrachtung und ei ngehender Beschaftigung i nmer
mehr zu ver&steln. Ein ausfuhrlicher Kommentar scheint
dringend notwendig zu sein.

Daran hat nicht (bertriebene Regiew || kir die Schuld; es ist das
Er gebni s ei ner genauen und ernsthaften Entschl issel ung dessen, was

42 Gtz Friedrich, dessen "Tannhauser" als erste Bayreuther Produktion
fir das Fernsehen aufgezei chnet wurde, sagt dazu: "Natirlich trifft es
zu, dal die | ebendi ge Reaktion i mZuschauerraum - ob zusti mend, ob
Protest - fur das Fernsehen nicht ersetzt werden kann. Leserbriefe

wi egen ei nen Beifalls-Okan oder ein Buh-Konzert nicht auf. Aber fur
das Komuni kati ve ei ner Opernauffidhrung gi bt es auch fir die Fernseh-
rezepti on Miglichkeiten, die kaum bekannt sind. [...] Die Alternative
Oper nhaus oder Pantoffelkino muf3 ja nicht ewig stimen!" (Interview mt
W Bronnenmayer. In: 39, 16)
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in WAgners "Ring" unser eigens Leben beschreibt und betrifft.

(Di ez/ W ndgassen) 43
Di ese aktuellen, unser Leben betreffenden Beziige in Chéreaus
I nszenierung sollen imMttel punkt neiner Darstellungen
stehen. Ein Problemfir die vorliegende Untersuchung stellt
dabei der Zeitpunkt der Aufnahnme und damit di e nonentane
Gestalt der Inszenierung dar. Nach insgesam fuanf Jahren
Lauf zeit geben die Fernsehbilder die "Ring"-Inszenierung in
ihrer letzten Gestalt w eder. Dennoch sind sie kein
Endprodukt, denn Patrice Chéreau hat bis zur |etzten
Auf f ihrung an seiner Inszenierung gearbeitet. Der Kritiker
Rei nhard Baungart beschrei bt diese fir Chéreau typische
Ar bei t swei se so:

In der vorletzten Pause seiner allerletzten "Gbtterdamerung”
sitzt mr Chéreau in mldem Sonnenlicht gegentuber und redet Uber
seine Arbeit, als stinde die Preniere noch bevor. Dann schiebt er
mt ei nem Wist von Konzept- und Denkzetteln ab, hinter die Bihne,
wo er bis in die |l etzten Tage Danpf und Licht und Bewegungen kon-
trolliert, die Sanger getatschelt hat, als Buhnenarbeiter ein-
gesprungen ist: nach funf Jahren noch sein eigener begeisterter

I nspi zi ent und Regi eassistent. Das ist vernmutlich ein Theaterwelt-

rekor d. 44

43 Der Frage nachzugehen, wie weit die Ausnahnestellung der Chéreau-

I nszeni erung auf di e Tatsache zurlckzufihren sei, daR es sich bei der
Fer nsehauf zei chnung um di e ei nzi ge konpl ette Bil daufzei chnung der

Ni bel ungen-Tetral ogi e handelt, mithin also kei ne konkurrierenden
Ver gl ei che nbglich sind, scheint mr niBig zu sein. Chéreaus "Ri ng"
geni et seinen Ruf nicht durch die generelle Verfigbarkeit auf

Vi deobandern, sondern | ediglich durch die exenplarische und
einzigartige Interpretation. Durch das Videomaterial wird eine genau

Anal yse allerdings erleichtert.

44 Reinhart Baungart; "Vierzehn Stunden durch Wagners Herz und Hirn.

Ei n Nachruf auf Chéreaus Bayreuther Inszenierung des 'Ring des

Ni bel ungen'" . In: DIE ZEIT, Hanburg. 5.Sept.1980. Im Verlauf neiner
Unt ersuchung werde ich m ch haufiger auf Baungarts Kritik bezi ehen

wei | sein unfangrei cher Text neben ei ner genauen Betrachtung der

I nszeni erung und deren Interpretation auch die imLaufe von finf Jahren

gedulerte Kritik dokumentiert und verarbeitet.
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Auch wenn Chéreau in seiner Arbeit scheinbar keinen wrk-

l'i chen Endpunkt findet, sind die Korrekturen der |etzten
Auf f ihrungen nur kleine Eingriffe. Schwerw egende Ande-
rungen, auch grundsatzlicher konzeptioneller Art, |iegen
wei ter zurick. Chéreau sagt: "Der wirkliche RING fand [...]
1977 statt" (11,91), und er unterstitzt somt indirekt die
erbitterten Kritiker der Prem erenversion von 1976. W ch-

ti gste Anderung i mzweiten Jahr des "Ring" ist die Einbin-
dung zwei er konpl ett neuer Bihnenbilder (Walhall und Wl ku-
renfel sen), sowi e die Uberabeitung aller Gbriger Bihnenbil -
der und der Kostune. Durch Unbeset zungen ei nzel ner Roll en,
durch weitere Proben und nicht zul etzt durch die hohere
Akzept anz Boul ezscher Misi kinterpretation seitens des O -
chesters bekommt die Inszenierung innrer w eder ein neues
Gesicht, gewinnt imrer reichere Faccetten. Wenn nman allen
Fei nheiten der Regie und der Rezeption gerecht werden
wol I te, milBte der Titel neiner Arbeit genaugenommen " Der
RING i n ei ner Fernsehaufzei chnung. Bayreuth 1979/80" [ auten.
Ich hielte das aber fur allzu spitzfindig. Chéreaus
Konzepti on geht auf das Jahr 1976 zuridck und ist, wenn auch
mt kleinen Anderungen und Korrekturen versehen, bis 1980
gultig.

Neben dem Bi |l dmaterial, das die Videoaufzeichnung bietet,
stitzt sich neine Betrachtung der Inszenierung sehr wesent-
l'ich auch auf Texte, die Chéreau und andere an der Insze-
nierung Beteiligte verfasst haben, umihre Bayreuther Arbeit
transparent zu machen und der Di skussion zu O6ffnen. D e

wi chtigsten Texte, auf die ich mch berufe, sollen in einem
kurzen Uberblick genannt werden.

I m Abdruck ei nes Gesprach zw schen Carlo Schmd, Pierre
Boul ez und Patrice Chéreau in einemder Bayreuther Pro-
grammhefte des Jahres 1977 findet sich zumersten Mal eine
dezi di erte Beschrei bung des Inszeni erungskonzeptes von
Chéreau. Dieses Gesprach wird nachtraglich von Boul ez und
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Chéreau ausfuhrlich komentiert.45 Unter dem Titel "D e sze-
ni sche Allegorie riskiert Evidenz" verfasst Chéreau eine
zusamenf assende und wi ssenschaftlich genauere Konzepti ons-
beschrei bung, die er dem Dokument ati onsband ei ner Tagung
unter dem Motto "Ring - Heute" des Forschungsinstituts far
Musi kt heat er der Universitat Bayreuth beisteuert. Der 1980 -
nach Abl auf der Produktion - herausgegebene Bil dband "Der

Ring. Bayreuth 1976 - 1980" enthalt neben ei ner unfangrei-
chen Fot odokunent ati on auch Texte, Arbeitsprotokolle und -
kommrent are von Peduzzi und Schmdt. Es sind die einzigen
AuRer ungen des Biihnenbi | dners und des Kost inbi | dners, die
mr bekannt sind.46 Die aus G Unden der Authentizitat und
Ubersi chtlichkeit vorgenommene Beschrankung auf prinmére, daR
hei Bt unmttel bar mt der |Inszenierungsarbeit in Zusam
menhang st ehender Texte, ist ein wesentlicher Bestandteil
mei ner Unt er suchungsnet hode. |ch unterziehe die "Ring"-

I nszeni erung kei ner Auffuhrungsanal yse, die Vol standigkeit
anstrebt, sondern ich will versuchen, mch mt einer inter-
pretierenden Betrachtung und Beschrei bung den wi chtigsten
Aussagen zu nadhern, die Chéreau in diesem 14-stundi gen Werk
bet ont .

45 Der genaue Titel lautet: "Mthol ogie und |deol ogie.

Gedankenaust ausch uber di e Neuinszenierung 'Der Ring des N bel ungen'
1976 zw schen Carl o Schmid, Pierre Boulez und Patrice Chéreau."
Progranmmheft |1V (Rheingol d) der Festspiele Bayreuth 1977. D e

Konmment are von Boul ez und Chéreau befinden sich in: Programrheft VI
(Siegfried) der Festspiele Bayreuth 1977.

Dem Ver fasser |iegen zwar diese Programhefte vor, dennoch sollen die
Texte nach ei nem ungekirzten Abdruck in demvon Herbert Barth

her ausgegebenen Buch "Bayreuther Dramaturgi e. Der Ri ng des Ni bel ungen"
(38,373-436) zitiert werden, weil sie in dieser Buchausgabe ohne
Schwi eri gkeiten zugéanglich sind.

46 Ebenfalls in diesem Buch: Texte von Francois Regnaul t, uber den
Chéreau sagt: "Unter anderen H nmreln, mt anderen Zungen wirde nman i hn
al s Dranaturgen bezeichnen, er selbst nmuBte sich mt diesemTite
attribuieren, umangehért und gehdrt zu werden. Dramaturg ist aber ein
Wort, was wir nicht nmbgen. [...] lch nbchte es deshalb, in Erinnerung
an di e Probenzeit, so ausdricken: Wahrend di eser dunkl en Sonmertage
1976, in denen wir keine Augen nehr zum Schauen hatten, war er es, der

noch sehen konnte - war er der erste Zuschauer dieses RING' (11, 38).
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3.2 Das szeni sche System

Bevor die Untersuchung der Inszenierung konkret wrd, sol
gekl art werden, was ich unter szeni schem System i m Gegensat z
zur szenischen Aktion verstehe. ImBegriff des "szeni schen
Systens” verstehe ich das Wrt Szene im Sinne von Biihne,
Schauplatz und Ot der Handlung, das Wrt Systemim Sinne
von Gesantheit, Gefuge von Teilen, die vonei nander abhangig
sind, ineinandergreifen oder zusamenw rken. |Im Begriff der
"szeni schen Aktion" dagegen verstehe ich Szene auch als
bewegten Auftritt und Teil eines dramatischen Handl ungs-

gef liges; szeni sche Aktionen sind di e Handl ungen, die
Geschehni sse und die Ereignisse, die in einembestimten
Teil des Dramas auf der Buhne abl aufen.

Bihnenbi | der und Kost ine si nd genau aufei nander abgestimte
Systene, die letztlich szenische Aktionen erst plausibel und
nachvol | zi ehbar machen. I m Gegensatz zu den Schauspi el ern
oder Sangern, die Trager der szenischen Aktion sind, besteht
das szeni sche System aus | ebl osen Gegenstanden und Hil | en,
mt und in denen die Schauspieler und Sanger die

I nszeni erungsi dee ei nes Regi sseurs mt Leben fillen. Das
szeni sche System aus Biuhnenbi | dern und Kost Gnmen | a8t sich
daher auch leichter als die szenische Aktion mttels
stehender Bil der (Fotos, Zeichnungen etc.) dokunentieren und
beschr ei ben.

I n neiner Untersuchung werde ich das szeni sche System und
di e szenische Aktion in Chéreaus "Ring"-Ilnszenierung
getrennt untersuchen, dabei die grundl egende Konzeption
Chéreaus und seines Teans kontinuierlich in die Betrachtung
einflielRen | assen. Trotz dieser Aufspaltung von szeni schem
System und szeni scher Aktion, kann im Fol genden, so denke
ich, ein unfassender Uberblick zum Verstandnis der |nsze-

ni erung und i hrer Bedeutung i m Abl auf der Bayreuther Fest-
spi el geschi cht e gegeben werden
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3.2.1 D e Buhnenbil der

Patrice Chéreau stellt wie Weland Wagner zu Begi nn sei ner
"Ring"-Arbeit die Frage nach der Bedeutung der szenischen
Anwei sungen im"Ri ng"-Text. Sind di ese Anwei sungen Richard
WAagners ebenso wortlich zu nehnen, wi e Misik und D chtung?
Di ese Frage beantworten Chéreau und sein Bihnenbi | dner
Richard Peduzzi mt einemklaren Nein. Die szenischen An-
wei sungen WAgners durfen weitestgehend Ubergangen oder zu-
m ndest revidiert werden, umim"Ri ng" eine aktuelle und

zei tbezogene Aussage freilegen zu kénnen. Am auffalligsten
ist (und das wurde auch mt der heftigsten Kritik bedacht),
dall dort wo Richard Wagner naturnahe Pl atze oder Natur

sel bst als Ot der Handlung vorsah, bei Chéreau Architektur
dom niert. Die Beschreibung di eses szeni schen Systens aus
Archi t ekt ursynbol en und Architekturzei chen unterschiedlich-
ster Epochen, in dem die Personen agieren und auf das sie
reagieren, soll mt Walhall ("Rheingold", Bild 2) begi nnen.
Die Gotterburg Wal hall soll weithin sichtbares Zeichen der
Macht Wotans sein. Der Stil dieses Bauwerks entspricht nicht
ei ner bestimten Stil epoche. Wahrend sich der obere Tei
schei nbar in den Wl ken verliert, scheint der untere Tei

und di e G undmauern in der Erde zu versinken. Das Ein-
gangsportal setzt sich zusanmen aus ei nem Hauptgesinms mt
Szenen ei nes heidni schen Opfers, das zur Rechten durch einen
Saul enst unpf aus Marnor, Uberragt von ei nem kl assi schen
Kapitell, gestutzt wird und auf der Linken durch einen
tristen Eckpfeiler aus Sichtbeton, so als ob der |uxuri6se
Bau pl 6tzlich unterbrochen wurde. Die rechte Halfte Wal halls
best eht aus einer glatten Sichtbetonwand und die |inke
Halfte, ebenfalls aus Beton, wird gegliedert durch zwei
Fensterrei hen. D ese Fensterrei hen sehen all erdi ngs eher aus
wie leere OFfnungen in das offensichtlich groRBe und kalte
Innere der Burg.47 Nur ein Teil der nonstrdsen | nponier-

47 "|n nmeiner Vorstellung lag hinter dieser Wand ein Haufen voller
Lei chen. Cosina berichtet in ihren Tageblchern, dal Wagner ei nes Tages

zu i hr gesagt hatte: 'Diese Gbtter sind Raubtiere.'" (Peduzzi. 11, 109)
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architektur Wal halls ist sichtbar, die wahren D nensionen

di eses Bauwerks sind zu grold fir den einsehbaren
Bihnenausschnitt. Der Bihnenvordergrund wird rechts und

i nks von Zi egel wanden begrenzt; an der rechten Wand er kennt
man Ansatze weiterer Architekturel enente aus der
griechischen Antike. Die Bildelenente, die am befrend-
l'ichsten wirken, sind zum einen ein grolles industrielles
Raderwer k, das aus ei ner \Wal zstrale oder ei nem anderem

G ol3betrieb der Jahrhundertwende stamen kénnte, und zum
anderen der Gtterboden als Spielflache. Beides sind opti-
sche Indizien fir ein ausgedehntes, teilweise unterirdisch
gel egenes System von Maschi nenrdunen. Die Macht der Gotter
stutzt sich offensichtlich auf das Beherrschen der Kraft der
Technik, mt der sich Wtan die Natur untertan gemacht hat.
Der G tterboden und di e Raderwerke tauchen in unter-
schi edl i chsten Konbi nati onen i mmer w eder auf; die Natur ist
in Chéreaus "Ring", |ange bevor die Handl ung ei nsetzt, von
der Techni k und deren industrieller Anwendung vergewal ti gt
wor den.

Das erste Bild des "Ring" verdeutlicht dies auf drastische
Wi se. Die Rheintochter |eben nicht, wie bei Wagner vor-
gesehen, in der unberuhrten Tiefe des Flusses ("Rheingold",
Bild 1) sondern an und in einem Stauwehr, das von Nebel und
Wasser schwaden umni rbelt wird, und in dem Uber seine ganze
Breite eine gewaltige Kupferrolle von den Wassernmassen in
Bewegung gehalten wird. Dieser Staudamm beherbergt in seiner
Mtte das Rheingold. Der Staudanm kontrolliert den

| ebendi gen Strom und verwandelt dessen Kraft in Energie, die
i n das Maschi nensystem das die Welt Uberzieht, eingespeist
wird. Spater, wenn Siegfried an di esem St audanm er nor det
wird ("Gotterdanmerung”, I11,1) ist er verddet und verrostet
und di e Kupferwal ze steht still; &auReres Zeichen fir den
Unt er gang des I nperiuns Wtans, dem zu Beginn der Tetral ogie
mt Wl hall das adaquate Denkmal gesetzt w rd.

Das Innere Wal halls ("Wal kire", 11,1) prasentiert sich wie
vernutet. Kalte und erdrickend- hohe Marnornmauern unstellen
das Arbeitszinrer des Wl tbeherrschers. ImH ntergrund gi bt
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ei ne hohe i mKkl assizistischen Stil gestaltete Tiuroffnung den
Blick frei in eine weite Flucht von Gangen und Salen. Ein
Stuhl und ein mannsgrofRBer Spiegel sind die einzigen nobilen
Ei nri cht ungsgegenst &nde. Optischer M ttel punkt des

Pal astraunes ist ein Pendel, dessen Auf hangungspunkt hoch
oben i m Schnirboden zu vermuten ist. Es kreist um eine Wnd-
rose in der Blhnenmtte, Zeichen des Weltlaufs nach dem
Wllen des Wl tbeherrschers. Walhall ist einerseits Repra-
sentationsarchitektur als Mttel ding zw schen Prunkbau und
Festung, aber andererseits gleichzeitig Bunker und Gefang-
nis. Diese Variante des CGebrauchs von Architektur, namich
Bauwer ke al s Zei chen der Macht und Starke zu errichten,
begegnet dem Betrachter noch zwei weitere Male im"R ng".

Der Hof Hundings ("Wl kdare™, 1. Aufzug) ist ein groler

I nnenhof der nach hinten von ei ner hohen, zwei geschossi gen
Fensterfront abgeschl ossen wird. H nter diesen Fenstern

si eht der Zuschauer Baune und den freien H nmel. D e CGebaude
rechts und |inks sind klassizistische Bauwerke, die mt
Saul en und Sinmsen verziert sind. Hunding zeigt sich als

G ol3grundbesi tzer, der seine gesetzlich legitimerte Macht

anmalBend mttels klassischem Stil, mt gol denem Schnitt und
mt edlen Materialien maskiert. Auch Hundings Hof ist - we
Wal hall - gleichzeitig ein Geféangnis; Sieglinde, ungefragt

in die Ehe mt Hundi ng gezwungen, ist eingesperrt in diese
Mauern, gehoért zum Besitz ihres Mannes. Die Natur ist vom
hausl i chen Leben durch eine Wand getrennt, |ediglich der
Blick durch die Fenster vermttelt etwas von der anderen
Seite des Lebens; der Seite des Lebens, die noch nicht Stein
wur de. 48

Di esel be Veruntreuung &asthetischer Formen als Maske der
Macht findet sich in der Welt der @G bi chungen. Gunter und
Qutrune ("Gotterdamerung”, 1,1) leben in einer hohen, den

48 Ein abgestorbener Zwillingsbaum und ei ne versi egende Quelle i m Hof

di eses Gebaudes machen di e Vergewal ti gung der Natur noch deutlicher.

G eichzeitig dienen sie als Zeichen fur Sieglindes innere Verfassung.
Bei "Wnterstirme wi chen dem Wonnenond", al so der Vereinigung von

Si gmund und Sieglinde, teilt sich die Fensterfront und schiebt sich zur
Seite. Der Blick auf die hereinbrechende Natur wird frei.
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ganzen Bihnenraum ei nnehnenden Hal le, die auf vier tief-
schwar zen, kl assi sch-griechi schen Saul en ruht. Auch die sich
rechts und |inks anschlielRenden Geb&udeteile sind schwarz,

wi rken wi e aus Ei sen gegossen. Nach hinten 6ffnet sich der

Bl ick auf den Strom und ei nen weiten, endl osen Horizont. Das
Bil dnmotiv des G tterbodens ist auch hier sichtbar. Der

G tterboden verband Wal hall mt demunterirdi schen Reich der
Ni bel ungen, einem Bergwerk, das die industrielle Unterwelt
darstellt, und in dem Al berich nach dem Raub des Rhei ngol des
die Technik der Gotter fur seine Gewaltherrschaft Uber das
Vol k der Ni belungen usurpiert.49 In der Halle der @G bi chungen
ist der Gtterboden die Verbindung zur tristen Arbeitswelt
des Hafens ("Gotterdammerung”, Il und I11,2). Dieses
Bihnenbild wird dom niert von einer rufligen, dreckigen
Hauserfront, die aus Ziegel steinen errichtet wurde und mt
nmet al | enen Feuerleitern und blinden, zugemauerten Fenstern
verunstaltet ist. D eses Hafenbecken - irgendwo zw schen
Posi t ano, Hanmburg oder Brooklyn - ist ein Uberall und

Ni rgendwo der industriellen Endzeit. Di eses Haf enbecken und
sei ne Bewohner stellen das Schl u3bild der Tetral ogie.

Di e bis hierher beschriebenen Schaupl atze werden von Techni k
und Architektur domniert. Das organi sche und | ebendi ge
System der Natur erscheint gar nicht, oder nur am Rande. Die
Natur ist entweder durch Mauern vom Lebensraum der Menschen
getrennt (Hundi ngs Hof) oder wird dazu genutzt, das tech-

ni sche System Wtans mit Energie zu speisen (Staudamm).
Daneben existieren im"Ring" aber auch Spielorte, die weit
ab von nenschlichen Ansiedlungen in freier Natur |iegen. We
bauen Chéreau und Peduzzi diese Schaupl @ ze in ihr

szeni sches Systemein, das, so weit es vorgestellt wurde,

49 Bei der Gestaltung des Bergwerkes von Nibel hei m bezog sich Peduzz
auf Stiche von Industrieanl agen des 19. Jahrhunderts. "N bel hei m war
ein Granitstei nbruch mt einer eingebauten Treppe aus Metall. Dieser

ri esige Block wirde gestitzt durch eine Reihe von Ziegelsteinpfeilern
di e aussahen, als habe sie das Gew cht des Fel sens schon zerdrickt.
[...] Umes kurz zu machen: Ich gab ein Bergwerk wi eder, wie man es auf
den Stichen in der 'Encycl opédie' von Diderot und Al enbert sehen kann"

(Peduzzi, 11,104)
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von einer gestalteten und verwalteten, mt Bauwerken voll -
standi g Uberzogenen Welt ausgeht?

Ein Zw tter aus Architektur beziehungswei se Industrie und
Natur ist die Hohle Mnes ("Siegfried", 1), der Ot der
Jugend Siegfrieds und des Exils des N bel ungenschm edes. Im
Vor der grund befindet sich der bekannte G tterboden, der
rechts und |inks von Resten genauerter Ziegel wande begrenzt
und abgeschl ossen ist. Amrechten Buhnenrand sieht der
Zuschauer ein altes Schwungrad w eder, das schon in Hundi ngs
Besitz zu sehen war. In der Mtte der vorderen Spielflache
i st eine Grube eingelassen, in der sich ein Arboss und
Arbei tsgerate des Schm eds befinden. Aber auch Kl ei dungs-
sticke, ein Koffer, Kochutensilien, altes und schmnutzi ges
Bettzeug und weitere Attribute, die Mnme als eine geschei-
terte, obdachl ose Existenz definieren. Er hat sich in den
Rui nen einer verfallenen industriellen Anlage ni ederge-

| assen. Der BiUhnenhintergrund zei gt einen dichten Wal d, der
den Blick auf den Horizont verdeckt und durch den standig
bedr ohl i che Nebel schwaden zi ehen. Als Witan in der Cestalt
des anonynen Wanderers die Whnstatte Mnes betritt, weicht
der Wald zurick und es schi eben sich Mauern zw schen die
Nat ur und der Werkstattgrube. Wahrend der Zugang zum \Wal d
mt einemzweifllgeligen Eisenschiebetor versperrt wrd,
fahrt gleichzeitig, von einem Tuch verdeckt, ein Schm ede-
hamrer in die Werkstatt M nes; ein Schm edehammer, der
deutlich jingeren Datuns ist, als das alte Schwungrad. Es

i st die jlungste Maschi nengeneration Wtans, und sie ist
vorgesehen fiur Siegfried und sein Schwert. Der WIle Wtans,
Wl t beherrschung durch Techni k zu erlangen, erfahrt an
dieser Stelle der Tetralogie zumletzten Mal einen sicht-
baren und direkten Ausdruck.

Das, was mt dem Auftritt Wtans als Wanderer im 1. Aufzug
von "Siegfried" offen vorgefuhrt wird, néamich, dald die
Nat ur vor ihmund sei nen Handl ungen wei chen nuf3, von Mauern
und Maschinen in den H ntergrund verbannt wird, das | aft
sich in den anderen Naturszenen ebenfal | s beobachten. Die
Li chtung, auf der Siegmund seinen Tod findet ("Walkire",
[1,2), ist ein geonetrisch exaktes Oval, das wie ein von
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Menschenhand errichtetes Spiel podest |eicht erhdht imum

| i egenden Wal d positioniert wrde. Diese Lichtung ist eine
kinstliche Insel imReich der Natur. Die gleiche Schein-
Nat ur ungi bt die Lichtung vor Fafners Hohle ("Siegfried",
I1). Rechts und |inks erkennt man Mauerteile, die andeuten,
dall di eser Wald von Wt an kinstlich angel egt wurde, um
Siegfried in die von i hm gewlinschte Richtung zu dirigieren.
Der im Ké&fig gefangene Wal dvogel - von Wtan sel bst zu
Begi nn des Aufzuges in die Aste gehangt - ist das deutlich-
ste Zeichen fur die von Wtan gestaltete und m Bbrauchte
Natur. Wenn Siegfried lossturnt, Brunnhilde zu befreien,
dann o6ffnet sich der Wald an genau der Stelle, an der zuvor
di e Zi egel mauern von Fafners Hohl e standen. Verschl ossen die
Mauern im ersten Aufzug von "Siegfried" auf Veranl assung
Wt ans die Natur, so 6ffnen sie sich hier und geben den
Blick und den Weg frei auf einen weit entfernten, hellen
Hori zont, an dessen Grenze der Wal ktirenfelsen liegt, ein Ot
am Ende al | er Wege.

Di e Gestaltung des Wal kirenfel sens ist deshal b besonders
schwierig, weil er in drei Teilen des "R ng" insgesant
viermal zu sehen ist ("Wal kure", I11; "Siegfried", 111

" CGotterdammerung”, Vorspiel und I,2). Er erscheint dabei
jeweils an dramaturgi sch besonders exponierten Stellen im
Handl ungsgef ilge der Tetral ogi e. Am Wl kiir enf el sen nul3 Wt an
zwei mal seinen Traum von der unbegrenzten Wl therrschaft
auf geben und auch Brinnhilde verliert an diesem Ot die

Li ebe und das Vertrauen Siegfrieds. Wtan begréabt das erste

Mal ("Wal kire", 111) seine Tochter Brunnhilde i m Feuerzauber
- und damt die Freiheitsidee, die mt Siegnund verbunden
war. Das zweite Mal ("Siegfried", 111) zerschlagt Siegfried

auf dem Weg zu Brinnhil de Wtans Speer und vernichtet damt
endgll tig Wtans Machtl egitimtion; dem Gott bleibt nur
noch, die Trumer des Speeres zu nehnen und das Ende
abzuwarten, die GOtterdanmerung.

Auch di eses Bihnenbil d der dramaturgi schen Wendepunkte i st
wi | de Natur und von Menschenhand gestalteter Lebensraum
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zugl ei ch. 50 Ei ne fir Peduzzi geei gnete Vorlage zur Gestaltung
des Wl kiirenfel sens lieferte Arnold Bocklins Genal de "Di e
Tot eni nsel ", das der Bihnenbil dner so beschrei bt:

Ei n enorner Steinblock, verloren inmtten eines Ozeans, eine
haRl i che, fleischfressende Pflanze, die selber von der Stille des
H mrel s und der Fluten verschluckt wird, unerbittlich auf Raubfang
aus und bereit, sich nach jedem Beutezug w eder zu verschlielRen.
Der Tod schien inmtten dieser verwnschenen Insel sein feuchtes
und schattiges Koénigreich eingerichtet zu haben. (11, 109)

Es stand fir Peduzzi zu keiner Zeit zur Debatte, dieses
Gendl de zu reproduzi eren, aber der Ot, den er fur den Wl -
kirenfel sen gesucht hatte, war gefunden. Peduzzi baut ein
Mauerwerk mt drei Seiten. Nach vorne ist der Felsen offen
an den Aussenseiten besteht er aus grob behauenen Fel swan-
den, die jeweils am auleren Ende der Einfriedung hdher sind
als hinten. In die Rickwand ist eine klassische Saul e ein-
gel assen, in die Seitenwande sind jeweils niedrige Turoff-
nungen geschl agen. I m I nnenraum di eses Bol | werks aus zu-
samenger tickt en Fel steil en ziehen sich unterschiedlich hohe
Podeste an den Wanden entl ang. Sie stehen auf netall enen
Bogenst el  ungen und sind mt Eisentreppen verbunden. Dieser
ausgehohl te Fel senraum der an eine untergegangene Kirche
oder an einen Tenpelruine erinnert, steht frei in der Bih-
nenmtte, ungeben nur von ei nem weiten Rundhorizont, der die
| sol ation dieses Otes noch zusatzlich verdeutlicht. Der

Wl kurenfel sen steht inmtten einer Eindde und ist ein Ot,
in dem man Schutz sucht. Der Schutzsuchende, so Francois

Regnault, ist in dieser Felseninsel "Wnd und Feuer aus-
gesetzt, Kalte und Gewitterstidrmen, vor allem aber auch
Blicken - denn sie ist ein Theater aus Stein" (11, 108)

50 We wal hall fand auch der Wal kiirenf el sen sei ne endgil ti ge Gestaltung
erst imJahr 1977.
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3.2.2 D e Kostlilune

Di e Kostune di enen wi e das Bihnenbild i m besonderen MalRe der
aulBer en Erschei nung und der optischen Prasenz eines

I nszeni erungsansat zes, der einem dranmati schen Werk zugrunde
liegt. Bevor in Aktion und Text Aussagen gemacht werden
konnen, vermtteln Kostine und Buhnenbil der entschei dende
Kriterien zum Verstéandni s ei ner |Inszeni erung. Jacques
Schm dt befol gt bei seiner Kostingestaltung ei nen einfachen
G undsat z:

Dem Wort "Kostim®' [...] habe ich schon i mrer das der "Bekl ei dung"
vorgezogen. Das Wbrt Kostim beschwdrt nénmlich, nehr oder weniger,
den Gedanken an Verkl eidung herauf. [...] lch versuche, genau das
Gegenteil zu machen, versuche das Allté&gliche und das Gewdhnliche
wi ederzufinden. [...] Ich will Kostume, die so wenig ungewdhnlich

wi e nur noglich sind. (R ng,111)

Drei Faktoren sind fiar Schm dt entschei dend, um den Ei ndruck
von Verkl ei dung zu ungehen. Erstens sollte man sei ner

Mei nung nach kei n Kostum auf dem Papi er festlegen, ohne

vor her den Sanger oder Schauspieler, der es spater auf der
Bihne tragen nuf3, gesehen zu haben. Sowohl die Entfaltung
der Personlichkeit auf der Buhne ist wichtig, als auch das
Ver hal ten auf der Probe; selbst in der Kantine beobachtet
Schm dt die Personen (11,112). Zweitens | ehnt Schm dt den

" Kost ium Sakr ophag"” (ebd.) ab, das hei 3t, seine Kostunme mnis-
sen aufgeknopft und ausgezogen werden koénnen, sel bst wenn
das nicht vorgesehen ist. Detailtreue bis hin zur Unter-

kl ei dung und konsequente Funktionalitat sind oberstes Gebot.
Drittens, und das ist von groRter Bedeutung, gehen Schm dt
und Chéreau davon aus, dall "es niemals das Kostimallein
ist, [...] durch das ein theatralischer Effekt erzielt wrd"
(11,111). Alles in allemsind das Prinzipien, die nmehr an
di e Kostlngestaltung beimFilm als im Theater erinnern.

Ein weiterer nicht zu unterschatzender Faktor fur das Er-
rei chen der grofRen Geschl ossenheit im Wchsel spiel von
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Kost im Bihnenbild und Regie im"Ri ng" ist die Tatsache, dal
Schm dt, Peduzzi und Chéreau seit vielen Jahren ein festes
und ei ngespieltes Teamsind, sie sich ihre Arbeit also nicht
mehr unstandl i ch gegenseitig erl&utern nissen. Otmals
schlagen sie intuitiv den gleichen Weg zur Lb6sung szeni scher
Probl ene ein. We fur das Buhnenbild war deshal b auch fur
di e Kostinme schnell eine generelle Richtung definiert und
der Zeitabschnitt gefunden, in demdie Inszenierung
stattfinden sollte.

Es wirde sich i mgroRen und ganzen um das Maschi nenzeital ter
handel n und Jules Verne sollte ein biRRchen der Pate des

Unt er nehnens sein. Wr wirden etwa von der Zeit an ausgehen, in
der Wagner begann, das Werk zu schrei ben, das hei 8t ab 1850.
(11, 111)

Ei ni ge Kost ime gewannen innerhal b di eser Vorgabe sehr
schnel | konkrete CGestalt und anderten sich in der finf-

j ahrigen Laufzeit der Inszenierung nicht, andere gewannen

i hr endgul ti ges Aussehen - wie Teil e des Biuhnenbil des - erst
imzweiten oder dritten Jahr.51 Ausgehend von der oben
erwahnt en Epoche, durch die Jahreszahl 1850 provisorisch
fixiert, erarbeitet sich Schm dt eine Dokunentation der
birgerlichen und alltéaglichen Wlt des 19. und des be-

gi nnenden 20. Jahrhunderts. Einige Kostinme gehen auf ganz
konkrete Quell en und Vorbil der zurick, andere sind fiktiv.
Es soll imfol genden, geordnet nach Personengruppen, ein
Uber bl i ck uber die Kostime gegeben werden

Di e Ni bel ungen. Das Kost Um Al berichs ist sam Dreispitz und
Mant el di e genaue Kopi e der Tracht eines el séassi schen Hand-
wer ksnei sters, deren santliche Details, we etwa die Anzahl
der Knopfe, in einem Codex genau bestimmt waren. M ne ist
der stets Geduckte und sich Versteckende i m tbergrofRen und
zerschl i ssenen Mantel, "der manchmal wie leer zu sein
schien" (Schmdt. 11,115). Durch seine Nickelbrille ist er

51 | ch gehe auch in der Beschreibung der Kostume von der |etzten
Fassung des "Ring" aus, also der Stand der I|nszenierung, der mt der

Fer nsehauf f zei chnung festgehalten und dokunentiert wurde.
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al s kurzsichtiger Spezialist gekennzeichnet. Die N bel ungen
wer den von Kindern gespielt; sie tragen entsprechend der
Bihnenbi | dvor| age Peduzzi s Arbeitskleidung der Bergleute aus
dem 19. Jahrhundert.

Die Gitter. I mRheingold prasentieren sich Wtan, Donner und
Froh i mbarocken Stil. Sie tragen weite, aufwendig verzierte
Br okat mint el und Perucken des 17. Jahrhunderts, die an die
Herrscher des anciemregine erinnern. Unter dem Erbstick aus
der Feudal zeit tragt Whtan aber bereits einen dunkel braunen
Gehrock, das grofl3burgerliche Kostim des 19. Jahrhunderts.
Spater, wenn Wtan beschliel3t, die Geschicke seiner

Wl therrschaft in die eigene Hand zu nehnmen ("Wl kire",
I1,1), legt er den Brokatnmantel, endguiltig ab. Al's Wanderer
("Siegfried") tragt er fast die gleiche Kl eidung we

Al berich, nadmich weiten Mantel und Dreispitz; beide sind
wie Zwm | linge auf der Jagd nach dem verl orenen Ring. Den
Speer al |l erdi ngs, das nythol ogi sch verbréante Szepter seines
Macht anspruches, behalt er, bis Siegfried i hn zerschl agt
("Siegfried", 111).52 Fricka, die Gattin Wtans und seine
heimiche Mtregentin, tragt groRbirgerliche Gesell -
schaft skl ei dung; sie ist eine grande danme der Sal ons im
ausgehenden 19. Jahrhundert. Loge ist ein verkruppelter
Intel | ektueller, ein Aullenseiter. Wtans unernidlicher Ver-
mttler zw schen Menschen- und Gbotterwelt ist ein stets
flucht bereiter Buckliger im hoffnmannesken Frack, der einige
Nummern zu klein ist.>53

Erda und die Nornen, die welt-weisen Frauen. Erda sollte
"von Anfang an eine Frau der Erde sein, eine Bauerin ohne
Geschl echt, eine jener Frauen ohne Alter und ohne Zeit-
genossen, die etwas Cehei misvolles an sich haben und
Falten" (Schmdt. 11,114). Das Kostumist inspiriert von der

52 AuRerdem wol | ten Schni dt und Chéreau erreichen, daR Wt an
Ahnlichkeiten mt Prinz Salina aus Viscontis Film"Der Leopard"
bekomt . Und auch der von Peduzzi konstruierte |Innenraum Wal hal | s
("wal kare", 11,1) sieht wie ein sizilianischer Pal astraum aus, der aus
Vi scontis Film herubergeholt wurde. (vgl.: 11,112)

53 Schmi dt bezei chnet Loge auch "als eine Art englischen down imzu
kurzen Frack und mit Kl unmpfuR" (11,115). Chéreau zitiert in der Figur
Loges seine Inszeni erung von "Hof f manns Erz&ahl ungen” in Paris.
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Kl ei dung der Berber, mt einer Unzahl an Unterrdécken,
Tuchern und Schleiern. Erda ist, we ihre Tochter, die
Nornen, eine Gestalt aus einer fernen, unberuhrten Region,
eine Stinre der Naturweisheit. Sie wirkt wie ein Frendkorper
imtechnisierten Machtbereich Wtans, der Welt der Industrie
und Architektur. Die Nornen sind "Hexen oder sizilianische
Baueri nnen" (Schmdt. 11,116) und unter den Kapuzen i hrer

wei ten, schwarzen Kleider vollziehen sie frendartige Rituale
der Prophezei ung.

Brinnhil de. Ein |anges, schlichtes Kl eid in Dunkel grau,

dar Uber ein Brustpanzer aus dunkel schi nmerndem Metall und
ein Helm So zeigt sie sich in der "Wl kire". Brunnhilde i st
kei ne kanpfende Heroine, sondern zu allen Zeiten ein
unschul di ges Madchen. Bei keiner anderen Person im"Ring"

| &Rt sich die grundl egende Rol | enanl age und di e Gestal tung
des Kost lunms, das nehr |deentrager als Bekleidung ist, so
schwer trennen wi e bei Briunnhil de.54 Chéreau sagt zu dieser

Fi gur:

Sie ist ein nutiges Madchen, nutiger als Erwachsene es sein
kdnnen, das seine lIdeen und ldeale mt Nachdruck verteidigt. Ich
verglich sie mt Cordelia und der Jungfrau von Ol eans, und noch
nehr als Jeanne d' Arc war sie Brechts Sinone Machard, die die

Deut schen zuridckschl agt und davon traunt, die Jungfrau von Ol eans
zu sein, mt ihremallzu groRen Brustpanzer Uber ihrem

I nt er nat skl ei dchen. (11, 63)

In der "Gotterdammerung” tragt Brunnhilde nicht nmehr den
Brust panzer und das unschul di ge Jung- Madchenkl ei d, sondern
ei n Ubergroles Gewand, dessen Saum uber den Boden schleift
und das Arnel wie Riesenfliigel hat, die sie niederziehen
Dieses Kleid ist ein exaktes Zeichen ihrer psychol ogi schen
Situation; ihre Idee von Freiheit und Liebe vermag sie nicht

54 Chéreau hebt inmer wi eder hervor, daB zu dieser gliicklichen
Ver bi ndung Gwnet h Jones, die von 1976 bis 1980 di e Sangerin und vor
allemdie Darstellerin der Brunnhilde war, nicht unwesentlich

bei get ragen hat.
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mehr auszufullen, ldeal und Realitéat klaffen ausei nander. 55
Die Zerrissenen und di e AuRBenseiter. Siegmund und Sieglinde
sind Kinder, die fernab der Wlt aufgewachsen sind. lhre
Bekl ei dung i st eine M schung aus historischen Zitaten,
romanti schen Vorstel |l ungen von ungezwungener Freiheit und
psychol ogi schen Zei chen. Si egnunds Kost im charakterisiert
den hei matl osen Rebellen als eine M schung aus Handwerks-
bursche des 19. Jahrhunderts, Freiheitskanpfer oder Student
der Revolution von 1848 und Mtstreiter imKanpf umdie
Aneri kani sche Unabhangi gkeit. Sieglinde dagegen tragt in

i hren Kl ei dungsst icken | ei denschaftlichen Eifer und Sinn-
lichkeit offen zur Schau. Siegfried, das hei matl ose Wi sen-
kind, tragt eine inprovisierte Findelkindkl ei dung aus Kl ei -
dungsst icken der Erwachsenenwelt. Deren auffalligstes Ein-
zel stick ist ein verfilzter, dreckiger und zerrissener

Wl | pul | over, "den er oder sein Ziehvater Mnme aus der
Mil | ki ppe gezogen haben" (Schm dt. 11,115).

Di e menschliche Herrscherelite. Gunter und Gutrune, die
Macht habern der G bi chungenwel t, sind eindeutig Reprasen-
tanten der Welt der G ofRindustriellen. GQunter tragt einen
Snmoki ng und Gutrune ein wei Bes Abendkl ei d. | hre Beklei dung
signalisiert, dall sie der Welt der Arbeit und der alltéag-
l'ichen Verrichtungen weit entriuckt sind. Hagen, der eigent-
i che Macht haber am G bi chungenhof, "der Zwitter, den man in
guten Fam lien vor Besuchern versteckt" (Schmdt. 11,112),

i st anders gekl eidet: ein grauer Konfektionsanzug von der
St ange, "abgetragen, unfdérm g und irgendw e alterslos”
(ebd.). Er ist die graue Enmm nenz zw schen den herrschenden
I ndustriellen und dem Vol k der Arbeiter; Syndikus des

Unt er nehmens und Gewer kschaftsbof3 in einer Person. A's

Zei chen sei nes Machtanspruches halt er wie Wtan ei nen Speer
in seinen Handen. Hagen, der Sohn Al berichs, ist in der

55 Regnault beschreibt sie in der Szene, in der sie von Qunter w der
ihren Wllen in den Herrschaftsbereich der G bi chungen gezerrt wrd,
mt den Worten Baudel aires uber den Al batros: "Auf den Boden verbannt,
von Hohngeschrei ungeben, hindern die R esenfllgel seinen Gang." (Vgl.:

Francoi s Regnault, "Portré&at der Gwneth Jones als Al batros" (11,113f.))
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"GOt terdamerung” das negative Spiegel bild des Gottes.5 Al's
Siegfried in diese Wlt der Macht und des gl amour ésen
Scheins eindringt, wird auch er in einen Snoking gesteckt
und von Gutrune wi e ein Renonm erheld dem Vol k vorgef dhrt.
Sei ne Fi ndel ki ndkl ei dung, die zugleich die Kleidung seiner
Jugend und seiner Freiheit war, streift Siegfried ein

| et ztes Mal Uber, als er mt GQunter und Hagen auf die Jagd
geht; eine Jagd, deren einzige Beute er selbst wrd.

Das Vol k der @ bichungen. Di ese Menschennenge ist ein Querschnitt
durch alle Zeiten und Schichten der nodernen Arbeitswelt.
Stilrichtungen aus ungefahr ei nem Jahrhundert verni schen sich

Wer kspolizisten mit Karabinern neben Arbeitern nit Speeren, Kkleine
Madchen in armicher Bettl erklei dung neben Frauen in Gouvernanten-
kl ei dern der Jahrhundertwende, Maschinisten in blauer Drillich-

kl ei dung neben Blroangestellten in abgewetzten Anzugen. Diese Vol k
Uber| ebt die Feuersbrunst der "Gitterdanmerung” und wendet seinen
Blick am Ende des "Ri ng" ratsuchend ins Publikum Um den Ei ndruck
ei ner Bevdl kerung, nicht einer MIliz oder Arnmee zu erwecken, | egt
Schm dt Wert darauf, dall kei ne gl ei chen Kostime zu sehen sind:

"FOr mch gentgen drei identisch gekleidete Chorsanger auf der
Bihne, umjegliche Wahrscheinlichkeit abzuwirgen" (11, 115).

We [ &Rt sich nun das beschriebene szeni sche System das nur
noch wenig mt Wagners germani scher Myt hen- und Sagenwel t
und den im Text verankerten szeni schen Anwei sungen zu tun
hat, und das deshalb die heftigste Kritik hervorrief, we

| 4%t sich al so di eses szeni sche System das Chéreau, Peduzzi
und Schm dt aufbauen, mt Wagners "Ring" in einen

uber geordnet en Zusammenhang bri ngen?

56 Schmi dt bezieht sich unter anderem auch auf frihere Inszenierungen
Chéreaus: "Es gab natirlich auch Beziige zu 'La D spute' von Marivaux
[...]. Siegmund und Siegline waren Kinder die fern von der Welt

auf gezogen wurden, und Gunter und Gutrune konnten dem Prinzen und
Her m ane gl ei chen, ebenso aber auch di esen Kodni gspaaren auf

St aat sbesuch, wie man sie auf Titel bildern der Illustrierten sieht,
oder auch Hol | ywood-Stars, wie etwa Fred Astaire und G nger Rogers"

(11, 112).
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3.3 Der "Ring" als eine Mythol ogi e unserer Zeit

Oowohl di e Buhnenbil der und di e Kostlunme als uberdeutliche
Zei chen fur das 19. Jahrhundert di enen, obwohl das szeni sche
System al so primar am 19. Jahrhundert orientiert zu sein
scheint, behalten die Bilder einen guten Rest von Un-
durchdringlichkeit, Unaufkl arbarkeit und Irritation, den

Rei nhard Baungart treffend beschreibt:

Di e Bilder versorgen, beruhigen den Zuschauer mt Kkeinerlei
verbi ndlichen Orts- und Zeitangaben, ohne ihn aber in jenes
Li cht- und Kulissen-Nirwana zu entfdhren, das in Operhédusern
als nythisch gilt. Zu viele scharfe, in jedem Detail Uber-
genaue, datierbare Realitat wird da hergezeigt.57

Baungart betont drei Wrkungen des szeni schen Systens, die
imPrinzip w derspruchlich erscheinen. Chéreaus "Ring"-Bil -
der sind a) Uberscharf realistisch, dabei b) unverbindlich
in Zeit- und Otsangabe, obwohl sie sich c¢) nicht die dbli-
chen Biuhnenbil d- und Kost Unbi |l dstilistiken, (das Licht- und
Kul i ssen- Ni rwana) zu ei gen machen, das zeitl os-nythisch

wi rken soll, weil es nicht historisch fixierbar ist. Sowohl
Peduzzi, als auch Schm dt machen kei nen Hehl daraus, dal
ihre Arbeiten sich zitierend unzéahliger Quellen aus dem 19.
Jahr hundert bedi enen. Aber diese Anleihen im 19. Jahrhundert
sind | ediglich Ausgangspunkte, um sich tastend auch in die
Zeit davor und danach zu bewegen; die Barockméntel der
Gotter, das zeitlose und |lediglich Ideen verkorpernde
Gewand Brunnhil des, die zeitgendssi sche Cesel | schaft skl ei -
dung der G bi chungen und der Anzug Hagens sind Bel ege daf ur
Und in den Buhnenbildern wird gl ei chermallen auf die
Architektur der Antike zurickgegriffen, wie in der Verwen-
dung von Sichtbeton auf die Gegenwart vorausgedeutet. Vor
allen Dingen | assen sich die Elenente des szeni schen
Systens, trotz Detailtreue und historisch genauer Anspi e-

l ungen, nicht mt letzter Sicherheit als dem 19. Jahrhundert

57 Baungart, "Vierzehn Stunden durch Wagners Herz und Hirn"; a.a.Q
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zugehorig identifizieren. Dazu tragt insbesondere die
Sel bstverstandlichkeit bei, mt der auf der Buhne schei nbar

anachroni sti sche Zei chen und Requi siten konbiniert werden.
Speere und Schwerter neben Karabinern und zeitgendssi schen
Anzugen, Bauwerke aus Beton neben naturnahen Schaupl at zen.
Al'le El emrente des szeni schen Systens w rken w e sel bstver-
standlich und erst auf den zweiten Blick enthullen sie die
Techni k, mt der sie aufgebaut wurden, namich die Technik
der Collage. So wirken etwa di e Biuhnenbil der wi e Bauwerke
ei ner genau defini erbaren Epoche, sind es aber nicht.
Peduzzi s Bauten kodnnten ebenso gut spater oder fruher er-
richtet worden sein. Es besteht zusatzlich die Mglichkeit,
di ese Bauwerke nur als Visionen anzuerkennen, als Bauwerke,
die in einemimagi naren Stil zusammengef gt wurden. Es sind
Theat er bauten, die bloR zuféallige Ahnlichkeiten mt Bauten
besitzen, die real denkbar waren.

Das, was Chéreau, Peduzzi und Schm dt als 19. Jahrhundert
auf di e Biuhne stellen, ist nicht einmal ansatzweise so kon-
kret und realistisch wie in anderen Inszeni erungen, deren
Regi sseure Wagners "Ring" ebenfalls in die Zeit seiner Ent-
stehung versetzten. Wal hall war zum Beispiel in Leipzig eine
Nachbi | dung des Washi ngtoner Kapitols und die Halle der

G bi chungen ei ne Nachbi | dung der Reichskanzlei. Chéreau
dagegen versuchte, von Anfang an gl ei cher maRen konkret und
abstrakt zu sein.

Man kann Wl hall als das Kapitol von Washi ngton zeigen, als die
Oper von Paris, Wall-Street, Bayreuther Festspiel haus oder als

ei nes der Schl 6sser von Ludwig Il. Walhall ist nichts von alledem
sel bst wenn es gleichzeitig das alles sein kénnte. Sich ein

Wal hal I vorzustellen, das nicht existiert, es selbst zu entwerfen

und auf zubauen, ist schwi eriger, aber auch richtiger. (20, 135)

Al | geneiner formuliert heil3t das:

Wr versuchten, eine Allegorie aufzubauen, nehr visionar zu sein,
al s schul neisterlich Bilder vorzufihren. (ebd.)
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Die Begriffe der Allegorie und der Vision stehen w ederumim
Zusanmmenhang mt ei nem ndglichen Verstandnis von Mt hol ogi e,
das Chéreau seiner Inszenierung unterlegt. Viele Interpreten
des "Ring" sprechen imZusammenhang mt di esem Wrk haufig
von Synbol en und Synbol konstrukti onen, di e Wagners Aussagen
transportieren sollen; Chéreau dagegen sagt:

I ch habe schon i mrer den Ausdruck "Allegorie” [...] demdes
"Synmbol " vorgezogen, und Wagner neinte vernutlich das gl eiche,

wenn er vom "szeni schen d eichnis" spricht. (20, 131)

Chéreau bezieht sich hierbei vor allemauf mttelalterliche
Al l egorien und auf die szenischen Allegorien der Barockzeit,
besonders auf die spanischen 'autos sacranentales'. In

di esen Fornen der Allegorie werden |Ideen konkret in

Handl ungen und ei nzel ne Personen ungesetzt. So ist for
Chéreau das Stauwehr auf der Buhne einerseits ein konkretes
St auwehr, aber gleichzeitig auch eine "bedrohliche Kon-
struktion, eine Theatermaschinerie und eine allegorische
Gestalt dessen, was heute Energie erzeugt" (20,132). Ale
Bihnenbi | der und die in ihnen voll zogenen szeni schen
Aktionen missen als szenische deichnisse interpretiert

wer den, denn es geht Chéreau nicht darum ein historisch
exaktes Abbild des 19. Jahrhunderts aufzubauen. Allegorie,
Vi sion und Phantasmagorie sind Stilmttel, die ihn dabei in
di e Nahe des Myt hos und der Mythol ogi e fihren. Chéreau ver-
setzt Wagners "Ring" zwar in die Geschichte des birgerlichen
Jahr hunderts, aus dem er auftauchte, aber die mythol ogi sche
Qualitat von Wagners "Ring"-Text wird damt nicht

vol | st andi g ausgel éscht.

Al's Frendes, ungefélliges, vieldeutiges Irgendwann und N rgendwo

begann sie vor unseren Augen neu zu entstehen. (Baungart)S8

Hat nun dieses frendartige |rgendwann und Nirgendwo best e-

hend aus al | egori schen Anspi el ungen und Verwei sen auf das
58 Baungart, "Vierzehn Stunden durch \Wagners Herz und Hrn"; a.a.O
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19. Jahrhundert wirklich Genei nsankeiten mt Wagners Mt ho-
logie? In der Kritik zum"Ri ng" wurde Chéreau stets der
Vorwurf gemacht, dal er durch Verbirgerlichung der Szene,
durch die deutlich sichtbaren Bezlige zum 19. Jahrhundert,
dem "Ri ng"- Myt hos den Schauer des Mythischen, die Dignitat
des Er habenen genommen habe. Es ist sicherlich korrekt, wenn
man sagt, dall ei nem Mythos durch zeitliche und gesell -
schaftliche Konkretisierungen seine archai sche Kraft genom
men, dal er reduziert wrd. Aber liefert Wagner denn in
seiner Tetralogie, we in der zustandigen Literatur allent-
hal ben behauptet w rd, dberhaupt ei nen Mythos? Peter
Wapnewski schl &gt vor, diese Frage nicht mttels einer aus-
gedehnt en und unfassenden religi onsgeschichtlichen Unter-
suchung oder mttels eines phil ol ogisch-philosophi schen

Di skurses zu kl aren. Denn man erhalt bereits eine vorl aufige
Antwort auf diese Frage, so Wapnewski, wenn nman die
Verfechter des Mythischen im"Ri ng" auffordert, den Mythos
Wagners ei nfach nachzuerzéahl en. Die Verlegenheit, in die man
dabei gerat, verdeutlicht Wapnewski. Der "Ri ng" erzahlt uns:

DalR der freieste Wlle sich verstrickt; dal er im Bestreben, sich

wi ederum zu befreien, noch tiefer verstrickt wird; dal Gesetz und

O dnung ni cht nur notwendi ge, sondern auch knebel nde Kréafte sind;

dalR der geballte WIlle nicht schitzt vor Betrug und Betrigern; dal
die Gotter, um Gitter zu bl eiben, sich den Menschen erschaffen und
i hn bel asten missen mt Auftragen, die sie nicht ausfihren kénnen,
wol |l en sie Gotter bleiben; daR schliefRlich die gewollte

Sel bst auf hebung Raum schaf fen kann fir ei nen neuen Anfang.

(46, 263)

Wapnewski s beschei dener Versuch, die einzel nen Handl ungs-
strange der "Ring"-Fabel zu bestimen und aufzulisten, ist
in seinem Ergebnis gew B richtig, aber er ist zugleich
unvol I standi g, er ist sehr allgenein und abstrakt. Mthen
sind zwar i hrem Wesen nach von al | genei ner Bedeutung, aber
die Stoffe sind in der Regel klar organisiert und in ihrer
Redukti on auf wenige oder nur einen Handl ungsstrang | eicht
nachzuerzahl en. Denn, so Wapnewski :
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Di e Geschehni sse um Tant al us oder (di pus, Jason und Herakl es und
Ni obe mbgen gel egentlich schwer deutbare Geschichten sein, als
"Geschichten" sind sie einfach. Die Geschehnisse im"Ri ng"

hi ngegen sperren sich der schlichten Nacherzahl ung, eben weil sie
ni cht schlicht sind. (ebd.)

D e | ange Entstehungsgeschichte des "Ring", die sich Uber
mehr als ein Vierteljahrhundert hinzog, hat sicher ihren
Teil zu dieser sperrigen Konplexitat, zu den Bruchen

W der spruchen und W eder hol ungen in Wagners Werk beigetra-
gen. Eine entscheidendere Rolle fir die Schw erigkeiten, die
sich ergeben, wenn man die "R ng"-Fabel in einfachen Satzen
zusammenzuf assen nochte, spielt jedoch Wagners besondere
Technik, mt der er sich der nordi schen Sagen und Myt hen
bedi ent. Fest steht, dall Wagner seinen "Ring"” in unmttel-
barem Zusanmmenhang mt der Revolution von 1848 konzi piert
und ni edergeschri eben hat. Wagner geht es in seinemDrama in
erster Linie darum einem bestimten historischen und

gesel l schaftlichen Bewul3t sein ei nen Ausdruck zu geben. Um
nun ei ne aktuelle, also zeitabhangi ge und direkte Gestaltung
zu ungehen, wendet Wagner den Kunstgriff der Mt hisierung
an. DalB hei3t, er entleiht sich der Literatur alte Mthen
und stellt daraus eine neue Geschichte zusamen. Diese
Geschichte wi ederumw rd getragen vom hi stori schen
Bewul3t sei n des Fruhkapitalisnmus und der gescheiterten
Revol uti on. Wagner liefert eine zeitbezogene Fabel in der
Gestalt und mt den CGestalten der Mythologie ab. Die sol

sei ner Epoche als kulturelles Fundanent di enen.59 Die von
Wagner kunstlich geschaffene Mythol ogie vereinigt direkte
Beziige auf die gesellschaftlichen Zustéande der Ent-
stehungszeit des Werkes mt einer auf Zeitlosigkeit ab-
hebenden Form @ eichzeitig ist sie Keinformfur histori-

59 Auch der N bel ungennythos, wie er uns in der heutigen Formvorliegt,
entstand imMttelalter zu einer Zeit, in der die politischen
Entwi ckl ungen drohten, in Krieg, Gewalt und Spaltung des Reiches zu
enden. Das "N bel ungenlied" sollte diese Gefahren aufzeigen und vor

i hnen warnen; es lag also ein sehr konkreter und zeitabhangi gen Anl al

far die N ederschrift des "Ni bel ungenliedes" vor.
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sches und politisches Bewul3t sein. Mythen haben stets, auch
wenn sie uberzeitlich wirken und nicht unmttel bar Bezug auf
besti mte historische Ereignisse nehnen, das Antlitz ihrer
Ent st ehungszeit getragen. Sol chermalen sind sie nie vollig
zei tunabhéngi g i n den Vorgangen und Ereignissen, die sie uns
schil dern. Wagner benutzt di e germani sche Myt hol ogi e, um
“enbl emati sche Bilder zu schaffen, in denen sich die

Menschen wi eder er kennen und i hre Todeséngste, ihr Schicksal
und i hre Furcht daraus abl esen kdonnen" (Chéreau. 20, 132).
Das, so Chéreau weiter, ist auch die Aufgabe des Regi sseurs
auf dem Theater. Deshalb darf sich ein Regisseur des "Ring"
dem hi stori schen und politischen Bewul3tsei n di eses Werkes
ni cht entziehen, indemer versucht, Zeitlosigkeit im Sinne
ei nes pseudo-nyt hi schen Licht- und Kulissennirwanas
herzustell en. Chéreau falt das in einer einfachen und
treffenden Formulierung zusanmen:

Ei ne Mythol ogie zu wollen, die nicht auf eine bestimite Zeit
bezogen, das ist, als wolle nan den Rahnmen ohne das Bild. (38,430)

Das Erzahlen in Formeiner Mythologie ist fur Chéreau
zundchst nicht nmehr als ein formales Stilmttel, ein Rahnen,
mt demein imlnhalt ausgebreitetes Gendl de begrenzt,
erfahrbar und nachvol | zi ehbar genmacht w rd.

Der Mythos ist in diesemFall eine universelle Sprache, die es uns
ernmbglicht, die Dichte und Tiefe dessen zu erfassen und zu

begrei fen, was Wagner mit seinem Text ausdriicken wollte. (Chéreau.
38, 428)

Wagner bindet in die universelle Sprache des Mythos, die im
wesent | i chen aus dem | deenger st der Edda besteht und so auf
den generell en Ursprung der indo-germani schen Fabel n

schl echthin fidhrt, Vorstellungen des 19. Jahrhunderts ein.
Myt hos, Marchen, deutsche Phil osophie und sozial -romanti sche
Ut opi en verm schen sich. Umdas freizul egen, was in di esem
Werk praktische Bedeutung fir unsere Zeit hat, entwirft auch
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Chéreau ein nythol ogi sches System Fir ihn kann der "Ring"
nur ei ne Myt hol ogi e unserer Epoche sein.

Fir uns gi bt es heute eine Mythol ogie des 19. Jahrhunderts. Sie

i st die Vergangenheit unserer Industriegesellschaft, die Kindheit
unserer Welt in ihren ersten Bewegungen. Es gi bt eine Sage der
industriellen Wlt. (20, 134)

Den Menschen des Jahres 1976 erzahlt der "Ring" die

Geschi chte der Entstehung unserer Cesellschaft; das ist die
Geschichte des Frihkapitalisms. Was Wagner seinerzeit noch
i n germani schen Mythen verstecken nmufdte, umsich mtteilen
zu konnen, das kann Chéreau heute of fen als Mthol ogi e des
19. Jahrhunderts zeigen. Der "Ring" erzahlt uns die
Geschichte derjeni gen Epoche, aus der wr hervorgegangen
sind. "Das 19. Jahrhundert ist von jetzt ab unsere Mt hol o-
gie, es ist unsere Vergangenheit, beinhaltet unsere Traune
und Angste" (Chéreau. 38,430). Zu keiner Zeit hatten Mythen
ei ne andere Funktion, als daR sie der Uberlieferung eines
Vol kes von seinen Vorstellungen Uber die Entstehung der Welt
und i hrer Gbtter dienten. Chéreau macht nichts anderes, wenn
er das szeni sche System seiner "Ring"-lInszenierung als eine
Vi sion des 19. Jahrhundert und noch weiter zuruckliegender
Zeiten gestaltet. Eine Vision, die aber auch unmttel bar bis
in unsere Cegenwart hineinragt. Wchtig bleibt, dall das was
Chéreau als Mythol ogi e des 19. Jahrhunderts auf die Bihne
stellt, primar der formalen Gestaltung dient, genau we
Wagners Rekurs auf die Mythen der Edda ein formaler
Kunstgriff war. Diese Feststellung fihrt zu der Frage, was
im"Ring" eigentlich erzahlt wird, welche i mer noch
aktuel l e Botschaft sich im Gewand der Mythen versteckt?

- 96 -



Der Ring 1976 - 1980 Di e | nszeni erung

3.4 Myt hol ogi e und | deol ogi e

Der "Ring" beginnt mt einem D ebstahl ("Rheingold") und
endet mt Mrd, Selbstnord und Brandstiftung; dabei findet
sich nirgends eine befriedi gende Antwort auf die Frage nach
dem Si nn. Von nythi scher G 6Re ist imZusamenhang mt dem
"Ri ng" schon deswegen nicht zu sprechen, weil keine Licht-
gestalten verherrlicht, keine Heroen idealisiert und keine
Cott hei ten erhoben werden. Angesichts der massiven Anhaufung
von Verbrechen, als da wdren Verschl eppung, Erschlei chung,
Tot schl ag, Entfihrung, Bl utschande, Bigam e, Anstiftung zum
Mord und Mord, kann nur ein naiver Betrachter, der in
Unkennt ni s des genauen Geschehens ist, die Gorifizierung
der germani schen Gitter- und Menschengeschl echter in Wagners
Werk vernmnuten. 60 Sel bst wenn man von ei ner durchgangi gen
Gestaltung des "Ring" als Mythos imtraditionellen

Ver st andni s ausgi nge, lielRe sich dieser Interpretationsan-
satz nicht bruchl os durch das ganze Wrk verfol gen. Das
liegt an der Verm schung von nythol ogi schen mt ideol ogi -
schen El enmenten, die Wagner vornahm ohne dabei jedoch das
ei ne oder das andere El enent in den Vordergrund zu ricken

| deol ogi e und Mythol ogie sind im"Ring" von gl ei cher Bedeu-
tung und Gew cht ung.

Ausgangspunkt der "Ri ng"-Konzeption war "Siegfrieds Tod",
ein Drama, das sich hauptséachlich mt der Uopie des freien
Menschen beschaftigte und das sehr nahe an die politischen
Real itaten der gescheiterten Revolution von 1848 angel ehnt

60 Ein Jurist hat 1968 unter dem Pseudonym Ernst von Pidde den Versuch
unternomen, freilich mt Hunor und einer gehodrigen Prise Ironie, den
"Ring"-Text imLichte des deutschen Strafrechts zu untersuchen. Finfnal
| ebensl @ngli ch Zucht haus und 90 Jahre Frei heitsentzug springen unter
dem Strich fir das Personal des "Ring" heraus. Hi nter di esem
juristischen Jux steht die Einsicht, dal der "Ring"-MWthos eines
verdeutlicht: das Versagen, sowohl der Gdtter, als auch der Menschen
vor den sel bstgesetzten Nornmen und sittlichen Regeln. Ublicherweise
haben Myt hen genau di e ent gegengesetzte Funktion. Vgl.: Ernst von

Pi dde, Richard Wagners Ring des N belungen imLichte des deutschen

Strafrechts. Frankfurt/m 1968.
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war. Mt dem Anwachsen des Stoffes wurde der "Ring" zuneh-
mend nyt hol ogi sch. Je weiter Wagner sich im"Ri ng"-Text dem
spateren Anfang, dem "Rheingold", in Rickwéartsbewegungen
nadherte, desto nehr néherte sich der Text auch den Vorl agen
der Edda an. Ist "Siegfrieds Tod" (die spatere "Gotterdam
merung”) noch ein Drama der Menschen, das Drama einer Welt
ohne Gitter, so ist "Rheingold" das genaue Gegenteil,

nam ich ein Drama der Gotter um Wtan und um dessen sel bst -
ernannten CGegengott Al berich. Menschen kommen al s handel nde
Personen ni cht vor; neben den Gittern sind |ediglich Zwerge
(di e N belungen) und Riesen (Fasolt und Fafner), also reine
Mar chenfiguren, die Akteure des "Rheingold'. "Rheingold" ist
folglich die mythol ogi schste der vier "Ring"-Opern.

G eichzeitig gestaltete Wagner "Rheingol d* aber auch als
Spi egel der |deol ogi en des 19. Jahrhunderts. Die Gbtter
sind, so Chéreau, "viel nmehr noch die Bourgeois-Famlie, der
Stamm und der C an des 19. Jahrhunderts" (38,390). Dal} die
Gotter nicht nur nythol ogi sch mteinander verwandt sind,
sondern ganz konkret im Sinne der birgerlichen Fanmlie,

bet ont Chérau Uberdeutlich. Besonders auffallig ist dieses
Gestal tungsprinzip in der Anlage der Bezi ehungen zw schen
Wtan und seiner Gattin Fricka, in denen man ohne weiteres
di e psychol ogi schen Gestal tungsmer knmal e ei nes | bsendr anmas
wi eder erkennt. 61 Doch nicht nur die Vorstellungen dber die
grolBburgerliche Famlie als soziale Kernzelle des

gesel I schaftspolitischen Lebens im 19. Jahrhundert werden
gespi egelt, sondern schlechthin das gesanmte politische
Progranm und die politische Botschaft der Dresdener Jahre
Wagners, "der beim Schreiben des 'Rheingold imSinne von
Proudhon gut héatte sagen konnen: 'Eigentumist Diebstahl'"
(Chéreau. 20, 134).

"Rhei ngol d" ist, weil es Uberdeutlich durch politische

| deol ogi en gekennzei chnet ist, auch am ehesten fir eine

mar xi sti sche Lesart geeignet. George Bernhard Shaw hat dies

61 Luca Ronconi hat in seinem Ml ander "Ring" (1974/75) die Gitter als
Buddenbr ooks inszeniert, also den Bezug zur birgerlichen Famlie des
19. Jahrhunderts Uberdeutlich hergestellt. Allerdings vergalR er darUber
di e nmyt hol ogi sche Komponente vollig, was seine Interpretation als

unvol | standi g und somit unbefriedi gend erschei nen | aft.
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mt "The Perfect Wagnerite"62 versucht, indemer sozialisti-
sches CGedankengut im "R ng" aufspirt und in direkten Bezug
zur sozialistischen Gkononie-Theorie Karl Marx' stellte. Ein
kritischer Leser der Analysen Shaws stellt jedoch schnel
fest, daBR 4 eichsetzungen wi e Kapital =Ring, Walhall=Villa
Higel , N bel ungen=Prol etari at und Gbtter=Bourgeoisie zwar im
"Rhei ngol d schl Ussig sind, aber in den anderen "Ring"-Teilen
zunehnmend unscharf und ungultig werden. 63 I n der Figur

Si egfrieds nur den Typus des anarchistischen Revol utionérs
zu sehen, ihn als Siegfried Bakunin zu bezei chnen, i st

| ediglich eine flinke Parallelisierung und bl ei bt
pragmati sch und evol utionar an der Cberfl ache. Zwar kann
Shaw si ch, wenn er so vorgeht, auf Wagners Bi ographi e und
auf di e Dresdener Revol ution berufen, er ubergeht aber

gl ei chzeitig entschei dende Facetten der Siegfried-Figur, die
of fensichtlich von seiner Lesart des "Ring" nicht

ber icksi chti gt werden kdénnen. Die "Gotterdammerung”

bezei chnet Shaw, weil sie sich seinemlInterpretati onsansatz
ganzlich entzieht, abfallig als GolRe Oper. Shaw wirft
Wagner vor, er sei mt der "Gotterdammerung” w eder dem
gangi gen CGenre der Oper verfallen, habe die eigenen

Vor st el | ungen vom Musi kdrama ver| eugnet . 64 Bezei chnend i st

| edoch, dalR di e Passagen und Inhalte, die Shaw nur

oberfl achlich behandelt oder einfach Ubergeht, genau jene

62 Di e deutsche Ausgabe tragt den dinmichen, zunindest aber
irrefdhrenden Titel: G B. Shaw, Ei n Wagner-Brevier. Komrentar zum Ri ng
des Ni bel ungen. Frankfurt/M 1973.

63 Wagner sel bst hat bereits zu seinen Lebzeiten eine Interpretation

di eser Art nmehrnals indirekt unterstitzt. Nach der Besichtigung der
Londoner Hafen- und Dockanl agen wéhrend ei nes Engl andauf ent hal tes sagte
er zum Bei spiel, dalR sich der Traum Al berichs hier erfullt hatte.

(Vgl.: Cosinmas Tageblcher. (5.11,1052))

64 | n di esem Zusanmenhang nufR ber licksi chti gt werden, daB Wagner den
Handl ungsabl auf und den Text zur "Gotterdanmerung"” bereits sehr frih
konzipiert hat. Somt sind traditionelle Elenente wie Terzette, Chore
und theatralische Ei dschwire nicht einmal so ungewdhnlich. Die

konposi torische Gestaltung des Textes - am Ende der 25-jahrigen "Ring"-
Entw cklung - stellt diesen einfachen theatral en Vorgangen aber
diffizilste und dichteste nusikalische Mtiv-Verknupfungen zur Seite,
so dal der Gesanteindruck, den die "Gbtterdamerung"” auf den Zuschauer

ausubt, alles andere als einfach und traditionell zu nennen ist.
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Stellen sind, an denen in der Konzeption Richard Wagners die
Absi cht zur Gestaltung eines kunstlichen Myt hos gegenuber
der Absicht, gleichzeitig Ideologien des 19. Jahrhunderts

zu verarbeiten, die Oberhand gewi nnt. Di ese Wechsel bezi ehung
zwi schen | deol ogi e und Myt hol ogi e beruht auf einem Prinzip
der Cegenl aufigkeit von nythischer Ferne und biargerlich

hi st ori si erender Nahe. Dem zeit gendssi schen Rezi pi enten
werden die Gotter, die nythol ogi schsten Figuren, aus den
altesten Uberlieferungen der Edda, durch die Gestaltung mit
hi st ori sch nahen und ei nl eucht enden | deol ogi en
gegenwartiger. Die Welt der Gotter &Rt sich mt den

gl ei chen politischen Modellen erklaren, wie die Wlt des

G oRRburgertuns. Je weiter aber im Verlauf der "Ring"-Hand-

l ung di e nythische Ferne abgebaut wird, es sich also, we
bereits beschrieben, inmrer mehr umeine Welt ohne Gotter
handel t, desto weniger |assen sich auch |deol ogi eel enente
des 19. Jahrhunderts finden. Anders herumfornuliert; je

kl ei ner di e mythol ogi sche Distanz wird, desto grofRer wird
di e ideol ogi sche Distanz. Die Protagonisten in "Wl kare" und
"Siegfried" (Siegmund, Sieglinde, Siegfried und Brunnhil de)
si nd, obwohl sie Nachfahren Wotans sind, in der Welt der
Menschen auf gewachsen. Die nythische Distanz zu di esen
Figuren ist imVergleich zur reinen Gotterwelt recht gering,
aber gleichzeitig verkorpern diese Figuren ein ideol ogi sches
I deal, eine politische und soziale Uopie, die mt den

Kat egori en gel aufi ger Ideol ogi en nicht nehr zu fassen sind.
Dadur ch behal ten di e Fi guren dem Rezi pi enten gegenlber eine
grolB3e Distanz; eine Distanz, die die Figuren weit mythischer
erscheinen | &Rt als etwa die Gétter. Mt dem Vol k der

G bi chungen tritt dem Zuschauer in der "Gotterdamrerung”

zul et zt eine G uppe von Menschen gegeniuber, die i hm aufgrund
des Fehl ens jeglicher Verwandtschaft mt Gbottern oder
ander en nyt hol ogi schen Fi guren historisch und gesellschaft-
lich nahe stehen mi3te. Doch gerade dieses Volk wirkt, trotz
der Kostilne, die auf das 19. Jahrhundert und di e Gegenwart
verwei sen, wie ein nythisches Urbild und ist imho6chsten
MaRe archai sch. Die Menschen sind den Spatfol gen der
Aktionen der Gotter (und Cegengotter) wehrl os ausgeset zt,
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i hnen bl ei bt nur dbrig, zu reagi eren. Chéreau betont dies,
wenn er das Volk imletzten Akt der "Gdtterdanmerung”

zwei mal als stumen Chor auftreten [aRt, der mt ratl osen
Bl i cken das Geschehen verfol gt und somt wortlos
kommentiert. Das erste Mal nach Siegfrieds Tod, wenn der
Chor in den Orchestergraben blickt und stumm den Kl @ngen des
Trauer mar sches | auscht, das zweite Mal, wenn die Menschen
nach dem Wel tbrand zu den Schl uRakkorden i hren Blick
zugl ei ch fragend und ankl agend in den Zuschauerraumri chten
und auch nach dem Verklingen des |etzten Ton diese Stellung
bei behal ten, bevor sich der Vorhang endglltig senkt.

Das Verhaltnis von Mythol ogie und Ideologie im"Ring" |aft
sich einfach zusamenfassen. Je weiter sich die Figuren von
der Sagen- und Mythenwelt der Edda entfernen, desto weniger
sind sie mt Hlfe von vertrauten Ideol ogi en (speziell denen
des 19. Jahrhunderts) gestaltet und zu verstehen; sie
bekommen, obwohl sie der Gegenwart historisch am nachsten
sind, einen distanzierten, nythisch-archai schen Charakter.
Ungekehrt sind die nythol ogi schsten Figuren, die der Gegen-
wart historisch amentferntesten sein nmif3ten, mt Hlfe
politischer |deol ogien des 19. Jahrhunderts der nythischen
Di stanz entrissen und der historischen Gegenwart recht nahe.
Di eses Phanonen, das eine Inszenierung des "Ring" so
erschwert, hat Patrice Chéreau genau erkannt.

Die Schwierigkeit der Inszenierung liegt darin, diesen ver-

schi edenen El enenten Rechnung zu tragen und zu w ssen, dal eine
ausschli el ich mythol ogi sche Deutung das Werk entscharfen und auf
ei nen kinstlichen A ynp verbannen wirde, in demwr uns nicht mehr
erkennen koénnten. Ebenso wirde ei ne ausschlieBlich politische

Deut ung das Werk zu ei ner Gel egenheitsarbeit herabwirdi gen.
(Chéreau. 20, 134)

Ei ne fir Chéreau akzeptabl e Deutung des "Ri ng" nuf3 durch-
gangi g Myt hol ogi e und I deol ogi e verei nen, denn nur so sind
politische Gel egenheitsarbeit und kinstlicher O ynp einer
traditionellen Mythol ogi e zu vernei den. Bei des kann auch

- 101 -



Der Ring 1976 - 1980 Di e | nszeni erung

Wagner nicht beabsichtigt haben; die Ausfihrungen Uber seine
Asthetik und uber die "Ring"-Genese | egen diesen Schl uR nahe
(vgl. Kapitel 1).

3.5 Die Trag6di e der Macht - Schwer punkte der
szeni schen Aktion

Chéreaus "Ring" ist formal als Mythol ogie des 19. Jahrhun-
derts gekennzei chnet, wobei die nythischen El enente ver-

m scht sind mt Elenmenten der |deologie. Imfolgenden sollen
die sich aus dieser formal en Gestaltung resultierenden

i nhal tlichen Schwerpunkte betrachtet werden. Wagner hat in
den ertsen Entwirfen zum "Ring" versucht, die Utopie des
freien Menschen zu entwerfen. Verzweifelt versuchte er in
der Figur Siegfrieds diesen Menschen entstehen zu | assen,
sein Konmen zu verkinden. Es ist bereits gezeigt worden, we
WAgner di eses utopische und stets w ederkehrende Suchen in
die Welt der germani schen Gotter projizierte; auf die

gl eiche Art also, we ihn die Menschen vorher in den prome-
t hei schen Mythos projiziert hatten. Doch fir Patrice Chéreau
ist der "Ring" nmehr als dieses Suchen nach demfreien
Menschen, "sel bst wenn man von di eser U opie, auf der \Wagner
so beharrt, etwas |ernen kénnte" (38, 428).

Der "Ring" ist vielnmehr eine Uberwdltigende Vision Wagners von der
Macht, von der politischen Macht, von der Gesellschaft und dem

nodernen Staat. Der "Ring" ist vielleicht eine Art Vorahnung, eine
Beschrei bung der Mechani smen der Macht: wie nan sie an sich reifRRen

und wie man sie verlieren kann. (38, 428f.)

Betrachtet man den "R ng" unter diesem Blickw nkel, dann
wird es verstandlich, daB Wagner die Figur Wtans i m Verl auf
der "Ring"-Entstehung i mer nehr in den Vordergrund ruckt.
Wenn es im"R ng" eine Hauptfigur gibt, so Chéreau, dann i st
di es eindeutig Wtan. Auch der franzdsi sche Phil osoph André
A ucksmann, mit Chéreau personlich befreundet und an den

vor berei tenden Gesprachen zum "Ring" beteiligt, rickt den

- 102 -



Der Ring 1976 - 1980 Di e | nszeni erung

"Ring" weit ab vom Humani smus, von vergeblichen Di skussi onen
Uber Liebe und Freiheit, entfernt das Werk auch von den rein
mar xi sti schen Interpretationen. Fir d ucksmann handelt es
sich bei Wagner um ei nen Di skurs Uber die Mechani snmen der
Macht. Von d ucksmann erhielt Chéreau die entschei dende
Anregung fir seine "Ring"-Interpretation.65

Das zentrale Problemist nicht das Gold, sondern Wtan. Und schon
erhebt sich Wagner ein fiur allenmal Uber all die marxistischen

Pal medel, mt denen nman sein Haupt hatte umai nden wollen. Hi nter
dem Ri ngdi ebst ahl das Unt ernehnen Wtans. Hinter dem Phant asnus
des Kapitals die Machtfrage. Di e gew nnsiichti gen Gbtter brauchen
Endk&npfe. Wenn Wl halla, die Macht, die verbotene Stadt, der

Pal ast des Zentral -konmitees in Brand stehen, dann brennt alles.

I ch oder das Chaos. Tabula rasa als Regi erungsnethode. [...] Varum
affimert sie sich in der Planifizierung der Katastrophen? Warum
kennt sie nur eine Geschichte, die eines nicht endenwol | enden
Countdown? Warum stellen die Staaten ihre Uhren nach der Zeit der
Apokal ypsen? Warum werden die Gbtter zur Dammerung geboren?

(d ucksmann. 24, 275)

Di ese Gedanken G ucksmanns verwei sen revol uti ondre Ausl e-
gungen, unzurei chende marxi stische Anal ysen (w e die von
Shaw) und auch "gewagte 4 ei chmachungen mt dem Nazit unf
(Chéreau. 11,69) auf ihre Platze. We aber verhalt sich

di ese Interpretation zur mnythol ogi schen Struktur im"Ri ng"?
I n den vorangegangenen Abschnitten neiner Arbeit habe ich
bereits zu zei gen versucht, dalR Wagners "Ring" nicht als
Mythos imtraditionellen Sinn aufzufassen ist, weil er
nicht, we imMthos Ublich, die Verkorperung von Gbttern
und Hel den anstrebt. Imgriechischen Drama zum Bei spi e

wur de di ese Ver korperung noch in einem quasi-religidsen
Kul t akt vol | zogen. Nichts davon bei Wagner, ihm geht es
nicht umdie reale Prasenz des Gbttlichen, um das Lebendi g-
werden des Myt hos auf der Bihne, sondern er "leiht sich alte
Myt hen aus, die zur Literatur geworden sind. Aus den

gel i ehenen Personen, Charaktere, Ereignisse stellt er ein
65 vgl.: (11,69) und (20, 429.)
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neues Theaterstick zusamen" (Schm d. 38,389). Dieses Thea-
terstiuck ist dem nodernen Theater naher als der griechischen
Tragodi e. Aus den asthetischen Schriften Wagners geht

hervor, dafl fir ihn das noderne Dranma seinen Ursprung in den
St icken Shakespeares hat. Auch Chéreau geht konsequent auf

di ese Quell e des nodernen Dramas ein, wenn er Wagners "Ri ng"
unt er Berlcksichtigung der Interpretationsansatze

d ucksmanns ndher an Shakespeares Trago6di en rickt.

Jede Epoche wird auf ihre Wise die Tragddie der politischen Macht
schrei ben, mt einemnehr oder weni ger apokal ypti schen Ende.
Shakespeare hat das nit seinem "Konig Lear" getan, den \Wagner sehr
gut kannte und der dem "Ring" nicht unahnlich ist. In der Er-
wartung, wel ches Werk uns das noderne Zeitalter (ber di eses Thema
bringen wird, spinnen wir den Faden weiter, der von Shakespeare
Uber Wagner zu uns fuhrt. Wr wi ssen jedenfalls eines: [...] auf
der Bihne wird nur eine einzige Mythol ogie zu sehen sein - unsere
Myt hol ogi e, die Mythol ogi e der Gegenwart. ( Chéreau. 20, 134)

Um di ese Sicht auf Wagners Tetral ogie richtig nachvoll zi ehen
zu koénnen, muf3 wenn man sich nochmal s di e kinstl erische
Entwi ckl ung Chéreaus als Regisseur, wie sie in Kapitel 2.3
nmei ner Arbeit beschrieben wurde, vor Augen fihren. Das
Theater ist fur Chéreau weder der Ot fur direkte revol u-
tionare Agitation, noch fir zeitunabhangi ge und somt
unaktuel | e Fabel n. Das Theater ist vielnmehr ein Ot, an dem
mttels allegorischer Systene Spiegel bilder unserer Gesell-
schaft gezei gt werden. Warum gerade Wagners "Ring" in den
70er Jahren als politische Allegorie entdeckt wurde, habe
ich in der Beschrei bung der Entw cklung von Brecht Uber die
Shakespear e- Renai ssance, w e Ginther Erken sie beschreibt,
zu verdeutlichen versucht (Vgl. auch hier Kapitel 2.3).

Auch der schei nbare Wderspruch zw schen nyt hol ogi scher Fa-
bel auf der einen Seite und aktualisiertem historisch
fassbarem szeni schen System auf der anderen | aBt sich so

m ndern und auf heben. Peter Wapnewski bemiht zu di esem Zweck
die Fornel von Ham et im Frack, eine Redewendung, die in
nuce das gl ei chermalRen theaterhistorische wie theater-
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t heoreti sche Probl em der Aktualisierung alter Dramen ver-
deutlicht: "Ham et im Frack mag gehen, Promet heus i m Frack
ware nur al bern ware peinlich" (46,263). Dadurch, dal
Chéreau den "Ring" als ein Drama i m Si nne ei ner Shakespear -
schen Tragodi e betrachtet, sind Witan i m Gehrock, Hagen im
StralRenanzug und Gunter im Frack nbglich. Es sind schliel-
l'ich keine Figuren einer Mythol ogie, die eine Verkdrperung
gottlicher Macht auf der Buhne vorfihren will, sondern

Fi guren einer Tragddi e der politischen Macht; Figuren einer
Tragodi e, di e Aussagen Uber die Gegenwart unserer Cesell -
schaft macht. We bei Shakespeare ergi bt sich fur Chéreau
auch bei Wagner der besondere theatrale Reiz und die damt
ver bundene W rkung dieser Tragtdi e aus dem Wechsel spi el von
hi stori scher Nahe und nyt hi sch-archai scher D stanz.

3.5.1 Ein kurzes Verl auf snodel | der Tragoddi e der
Mac ht

Wtan wird in der Abfolge der "Ring"-Entwirfe Wagners ei nem
Gott imer unahnlicher, einemPolitiker inmer &hnlicher. FEr
und seine Mtgotter sind Unternehner, sind Verwalter der
Natur, die Herren neuer Maschinen. Die Gitter erinnern den
Zuschauer eher an Romanhel den von Jul es Verne, an jene

M schung von Robi nson Crusoe und geni al em | ngeni eur des 19.
Jahrhunderts, in demsich Wssenschaft und Techni k zu gott -
l'icher Al macht emportré&umen. "Ich dachte an ei ne Bour -
geoi sie, die sich verkleidet und sich in ein germani sches
Pant heon hi neintraum" (Chéreau. 11,55). Die Gewalt, die
Wt an der Natur zufigt, ist alt und setzt nicht erst nmt
Begi nn der "Ri ng"-Handl ung ein.

Di e Nornen erzdhlen uns ja, daR Wtan die heile Welt erheblich

zerstort hat. Von ihnen erfahren wir, daR es eine Geschichte gibt,
di e sich vor dem Raub des Rhei ngol des erei gnete. (Chéreau. 11, 70)

Di e Verbauung und Ei nmauerung der Welt findet als weithin
si chtbares Zeichen der Macht in Wal hall nur ihre Krdnung.
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Den ersten Schritt in Richtung Apokal ypse hat Wtan | ange
zuvor gemacht. In Gang gesetzt wird die eigentliche, un-
heil vol |l e Entwi ckl ung hin zur Katastrophe mt dem Auftritt
Al berichs im"Rheingold". Alberich ist der Macht- und
Besitzl ose, der mt seinemverzweifelten WIllen zur Gegen-
macht durch Liebl osi gkeit gegen Wtans Macht rebelliert.
Doch Wt an hebt die unrecht mal3i ge Gegenherrschaft Al berichs
ni cht auf, sondern beméchtigt sich, in den Mantel |egali -
stischer Macht gehallt, auch des verbrecherischen
Machtrings. Mt dem Einzug der Gotter in WAl hall halt Wtan
nach w e vor am unbeweglich gewordenen Gebdude sei ner Macht
fest.

"Wl kire" und "Siegfried" fuhren die Krise der Macht Wt ans
vor. Mt Siegmund setzt Wtan einen kritischen Rebellen in
die Wlt, der bewul3t gegen Gesetz und Ordnung erzogen wurde.
Mt demlInzest von Siegnund und Sieglinde geht Wtans Winsch
in Erfdllung, ein ganzes Geschl echt anarchi stischer Rebellen
zu zuchten, das i hm zu neuer Handl ungsfrei heit verhel fen
sol|l. Aber diese Sel bstaufl dsung des Gesetzes wirde sich
spatestens, wenn Siegnund den Machtring in Handen hielte,
gegen Wt an sel bst richten. Am Ende von Wtans D sput mt
Fricka steht die Einsicht, daB mt allen Mtteln versucht
wer den nuf3, das politische Systemund di e Regi erung Wt ans
zu retten. Das hei 3t, Siegmund rmufd sterben. Doch Brunnhil de
tragt den Virus der Freiheitsidee bereits in sich und rettet
i hn, auf dem Wl kir enf el sen durch Feuer und Schlaf isoliert,
in die Zukunft. Siegfried, das Kind der Wil sungen, soll als
Hel d der zweiten Generation den Menschen endlich Freiheit
und Li ebe bringen. Das ist Brunnhildes Traum Doch Brin-
hi | des Traume und Wbt ans Gedanken mnei nen ni cht dassel be.
Siegfried ist, sobald er lebt, fiur Wtan das w || komene

Obj ekt, seine taktischen Experinmente zur Machterhal tung
fortzusetzen. I m CGegensatz zu Siegnmund, der zu viel von der
Welt wulste, wird Siegfried von vorneherein von der Welt
isoliert. Wtan setzt diesnmal auf die Unw ssenheit seines
Hel dens, der den Ring zwar erobern kann, aber ihn ohne
Wtans Hilfe nicht zu nutzen weiss. Nicht als Gott, sondern
in der Tarnung des Wanderers setzt Wtan seine nmachtpoliti-
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schen Experinente fort. Er manipuliert Mme, Al berich und
Siegfried, die letztendlich nichts anderes sind als die
Opfer Wtans. Nach Siegfrieds Sieg uber Fafner geréat Wtans
Gespréach mt Erda ("Siegfried", I11) zur Proklamation der
Zukunft. Erda bestreitet ihmdas Recht, den Cesetzesspeer
und damt die Macht weiter in seinen Hinden halten zu dur-
fen. Wtan setzt seine Hof fnung dagegen, den Speer an Sieg-
fried zu vererben. Speer, Schwert und R ng, die Insignien
der Weltmacht, waren dann in der Hand eines freien Hel den
vereint, der fur politisches Handel n aber jederzeit auf
Wtans W ssen angew esen ware. Chéreau bel adt Wt an i nmer
mehr mt faschistoiden Zigen und somt mt der aullersten
Schul d politischer Verirrung.

Siegfried ist in Chéreaus |nszenierung weder der sonnige
Hel d, noch der dunpfe Schl agetot. Er ist eher verbittert und
deshal b manchmal grausam Innerlich scheint er zu fuhlen,
dalR di e i hn ungebende Wrklichkeit synthetisch ist, dal3 er
Opf er einer grofRRen Mani pul ation ist. Seine Freiheit ist nur
ei ne scheinbare Freiheit des im Schutzpark der Naivitat

Auf gewachsenen. Alles, was sich ereignet, ist von Wtan

vor her besti mt und herbeigefuhrt. Wenn Siegfried in die Wlt
der G bi chungen kommt, zeigt sich sofort, dalB er, der in der
Retorte von Witans Schutzpark aufwuchs, nie ein gesell-
schaftskritisches Abwehrsyst em auf bauen konnte. Nun wird er
von Hagen und Gunter fiur deren finstere Pl ane ausgenut zt.
Wer im Schut zpark der Naivitat aufwuchs stirbt an der
Wrklichkeit. Erst im Augenblick seines Todes vermag er die
Bruchst icke seines Lebens zu ei nem Ganzen zusanmmenf tgen.
Chéreau inszeniert diesen Augenblick nicht als heroische

Er zahl ung, sondern als eine | angw erige und mihselige
Strapaze des sich Erinnerns. Mt ihmgeht auch Brinnhil des
Traum von der schrankenl osen, ideellen Liebe zugrunde.
Brinnhildes Irrtumwar es, die Liebe zur Politik machen zu
wol | en. Durch ihren unschul di gen Gebrauch des Machtrings als
personliches Liebespfand wollte sie die |Idee der Freiheit
retten. Doch nach Siegfrieds Tod erkennt sie, daR jede Art
von Machtpolitik der Liebe entgegensteht und unweigerlich
zur Katastrophe fihrt. Sie gibt deshal b den Rheintéchtern
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den Ring zurick und begeht Sel bstnord. I m anschlielRenden
Vel t brand verbrennt auch Walhall, in das sich Wtan | ange
zuvor mt den Bruchsticken seines zerschl agenen

CGeset zesspeeres und der damt verbundenen Erkenntnis, die
Kat ast rophe nicht nehr aufhalten zu kénnen, zurlickgezogen
hat .

Im Schl uBbil d der Tetral ogi e bl eiben ratl ose Menschen
zurick, die aus dem Spi el dieser nodernen Mythol ogie
heraustreten in die Wrklichkeit und sich dem Publikum m t
fragendem Bl i ck zuwenden. Die Losung bl ei bt aus. D e LOsung,
so Chéreau, ware unsere eigene Antwort auf unsere eigene
Frage: We soll es weitergehen?

3.6 Chéreaus Pessim snus

Die Kritik warf Patrice Chéreau vor, in seiner "Ring"-

I nszeni erung eine zutiefst pessimstische Haltung anzuneh-
men, die nicht gerechtfertigt sei. Dem entgegnet der Regis-
seur:

Ich gl aube, es war Adorno, der sagte: "Der Pessim snmus Wagners i st
die Haltung ei nes Rebell en, der seine Rebellion verraten hat."
Wenn das der Fall ist - und ich bin dieser Meinung -, niften wir
eigentlich von di esem Pessim snus weit entfernt sein, haben wr
doch weit nmehr Grinde, uns auch heute anzuhdren, was Wagner zu
sagen hat und was wir von ei nem sol chen Pessim snus | ernen kénnen.
(20, 143f.)

Der Pessinisnus, der sich in Chéreaus |Inszenierung aulert,
kann al so mt dem zornigen und pessim stischen Blick des
exilierten Revol utionars Wagner auf seine Wlt verglichen
werden. Ebenso wi e Wagner ist dabei auch Chéreau nicht von
Schopenhauer beeinflufRt. Der "Ring"-Text war fertigt, bevor
WAagner auch nur eine Zeile von Schopenhauer gel esen hatte.
Die Stelle, die amneisten als schopenhauerisch gilt, nam
lich Witans Verzweifeln an der Politik und WAgners pessim -
stische Kritik am Machtpolitiker Wtan, also das Ende des
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zweiten Aktes der "Wal kure", Dblieb stehen, wie sie schon
dastand. Es kommt allerdings zu eineminteressanten G eich-
kl ang von Schopenhauers Pessim snus und dem Wagners. Scho-
penhauers Pessim snmus, der davon ausgeht, dal die Sel bst-
vernei nung des Wl lens die Sel bstzerfleischung alles Lebens
beenden soll, ist Weltflucht, ist unpolitisch, in seiner
Konsequenz dennoch antipolitisch. Patrice Chéreau komt in
seiner "Ring"-lnszeni erung durch einen skeptisch-konkreten
Bl ick auf den Zustand der Welt, und weil er den an der
Politik verzweifel nden Revol uti onar Wagner ernst nimt, zu
einempolitikfeindlichen Fazit. Politik, so zeigt es der
"Ring", ist zielvolles Eingreifen in das Bestehende; das
Zi el hei 3t dabei: Fortsetzung des Lei denskanpfes.

Das mit dem Zi el einer nmenschenwirdi gen Ordnung begangene
Ver brechen Wtans an der Natur wird als Wlle zur Macht zum
grausanmen Ver brechen am Menschen sel ber, zum Verbrechen an
seiner Freiheit. Diese Sicht Chéreaus auf den "R ng" ist
letztlich eine zutiefst antizivilisatorische, die mt dem
Zivilisationspessimsnus in Wagners Kunstschriften durchaus
Ubereinstimt. Chéreaus Sicht auf den "Ring" ist auf keinen
Fall sinple, linke |Ideologie, sondern ful3t auf eine Welt-
anschauung, die sich jeglicher politischen Ideol ogie ver-
weigert. Somit ist das, was Chéreau inszeniert hat, nicht
nur eine politische Tragddi e, sondern es ist die Tragddie
der Politik.
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Es ist schwierig, die "Ring"-Inszenierung Patrice Chéreaus
mt der |dee des Gesant kunstwerkes in Verbi ndung zu bri ngen,
wei | der Regi sseur sel bst dieses Thema zu kei ner Zeit
anschnei det. Aber auch wenn das Gesant kunstwerk von Chéreau
ni cht explizit angesprochen wird, schwingt die Tragweite

di eses Probl enkonpl exes jederzeit mt. I mfol genden
Abschnitt versuche ich, die beiden von mr in Kapitel 1 und
Kapitel 3 getrennt durchgefihrten Untersuchungen zur Wrkung
des Werkes WAgners bis in unsere Zeit thesenartig zu
ver bi nden. We verhédlt sich der Bayreuther "R ng" der Jahre
1976 - 1980 zum Konzept GCesant kunstwer k?

Die Darstellung der Kunstschriften Wagners und der "Ring"-
Genese haben in Kapitel 1 gezeigt, dalR Wagners "Ring" in
erster Linie eine Verarbeitung der revol utionéaren

Ref or mi deen war. Wagner arbeitete politische Vorstellungen
von ei ner postrevol uti ondren Gesellschaft in seine
Kunsttheorie ein. Fur die |Idee des CGesant kunstwerkes fol gte
daraus, dall Wagner die Enttauschung der revol uti ondren
Naherwartung mttels eines &asthetischen Systenms zu

konpensi eren versuchte. 66 Wagners Konzepti on des Misi kdr amas
als Beitrag zur Entw cklung des Gesant kunstwer kes der
Zukunft war also eine Flucht in die Wt des &asthetischen
Scheins. Die U opie von der Revol ution der Cesellschaft wrd
zugunsten der U opie von der Revol ution der Kunst

auf gegeben. Nur auf der inhaltlichen Ebene des Wagner schen
Kunstwerkes spielt die Uopie einer freien Gesellschaft noch

66 Adorno spricht sinngenaRR davon, daR die Figur Wtans die

Phant asmagori e der begrabenen Revol ution sei und Wagners pessim stische
Gesant ausage i m R ng dem Pessi m snus des uber gel auf enen Rebellen einen
Ausdruck verleit.
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eine Rolle. Doch auch diese Uopie, die sich auf der

i nhal tlichen Ebene in den Figuren Siegnunds und Siegfrieds
verkorpert, ist zum Scheitern verurteilt; mthin kann vom
"Ring" als von einer negativen U opie gesprochen werden. 67
Chéreau macht diese negative UWopie zum Schwer punkt sei ner
Inszenierung und erweitert sie sogar. Sein "Ring" ist als
Trauerspi el der Macht - als Tragddie der Politik - eine
negative Uopie, die jegliche Formdes politischen Systens
ei nschli et und sich somt den kulturpessimstischen

Anal ysen Wagners in den Kunstschriften anschliel3t.

Fol gerichtig bel egt Chéreau in seiner |Inszenierung besonders
di e El enmente der |deol ogie des 19. Jahrhunderts mt einer
negati ven Wertung. Der deutlich sichtbare Bezug auf \Wagners
Zivilisationskritik ist aber nur der erste von zwei

Ber Ghrungspunkten mt WAagners kunsttheoretischen Schriften.

In "Oper und Drama" fihrt Wagner als das eigentliche Sujet
des Musi kdramas den Mythos an. Der Mythos ist fdr ihn der

ei nzi ge dichterische AnknUpfungspunkt, um der
geschichtlichen und sozialen 'Vielstoffigkeit' und

"Vi el handl i gkeit' des Ronmans, der Ausdruck des prosai schen
Zeitalters ist, entgegenzutreten. Wagner beabsichti gt dabei
keinesfalls, alte Mythen etwa i m Sinne der klassischen Haute
Tragédi e Raci nes nur w ederzubel eben. Es geht vi el nehr

darum neue Mythen zu schaffen, die politische und
gesel I schaftliche Realitaten auf die gleiche Wise
verarbeiten, we das die Mythen der Giechen getan haben

Ni cht umden Inhalt der alten Mythen geht es Wagner, sondern
um di e Techni k, der sie sich bedi enen, um ei ne adaquate
Beschrei bung der Realitat liefern zu kénnen. Der Mthos i st
eine "grofRe Handlung in einemweiten Kreis von Bezi ehungen”
(QubD, 218). An die Stelle der gespiegelten Wrklichkeit tritt

die Fiktion einer gedachten Wrklichkeit, die als

67 1nw efern auch Wagners Versuch einer Theaterreform der seinen
Ausdruck in der Etablierung der Bayreuther Festspiele fand, scheiterte,
soll an dieser Stelle nicht n&her erl&utert werden. Festzuhalten ist,
dall di e Festspiele Bayreuth genessen am heuti gen Theaterwesen (bes. dem
heuti gen Musi kt heater) nach wi e vor eine spezielle Stellung ei nnehmen,
sel bst wenn nicht alle Traune, die Wagner mit den Festspiel en verband,
in Erfdllung gingen.
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"Verdi chtung” und "Steigerung” (Qub, 218 u. 225) die

Kompl exitat der Wrklichkeit nicht aufldst, sondern erst
begrei flich macht. Der Mythos ist ein uberindividueller und
kol I ektiv verstandlicher Ausdruck der Wrklichkeit, der
mttels der herkémm ichen prosai schen und partikul aren
Kunstformen nicht nmobglich ist. Ein derart gestalteter Mythos
erndglicht es, eine ganzheitliche Sicht auf die Realitat im
Kunstwerk transportieren zu konnen, die sel bst dann mt

ei nem sehr hohen Grad an Wahrhaftigkeit versehen ist, wenn
es sich bei dieser Ganzheitsvorstellung um eine Fiktion oder
Ut opi e handelt. Nach den Definitionsversuchen von Marquard
und Brock ist eine solche neo-nythische Gestaltung ein
wesent | i cher Bestandteil der Gesant kunstwerksi dee.

Auch Patrice Chéreau inszeniert den "Ring" in der Gestalt

ei nes neuen Mythos. Es ist ein Mythos, der als eine nigliche
Sicht auf das 19. Jahrhundert formuliert wurde. D e Epoche
der industriellen Revolution, in der das G olbirgertum

ver schwand, um den ver anderten Verhal t ni ssen Raum zu geben
die in ihrer Fol ge das 20. Jahrhundert bestinmt haben. Die
Geschi chte dieser Epoche wird in der Form eines Mt hos
erzahlt, der an die Stelle einer exakt gespiegelten Hi storie
eine fiktive Wrklichkeit setzt, die eindeutig nehr von
unseren Vorstellungen und Traunen von di eser Epoche und den
Ur springen unserer Cesellschaft ausgeht als von den
verifizierbaren Fakten. In einer solchen neo-nythischen

Si cht auf die Vergangenheit |assen sich auch Angste und
Zwangsvor st el | ungen hervorragend ei nbauen. 68 Ver gangenhei t
und Gegenwart treten sich so in einemfruchtbaren
Wechsel spi el gegeniber, das in den resultierenden Bildern
emm nent theatralisch ist und wesentlich | ebendiger als ein
hi stori sches Drama sein kann. Chéreaus "R ng" als Mthol ogi e
des 19. Jahrhunderts ist der |dee des Gesant kunstwerks al so
verwandt. Dall Chéreau sich des Begriffes Gesantkunstwerk

sel bst nicht bedient, hat einen anderen G und.

68 Auf die Verbindung von Mythos und Psychol ogi e in Wagners "Ring",
die ich nicht weiter ausfuhren nmichte, geht auch Thomas Mann in sei nem
Aufsatz "Leiden und & 6Re Ri chard Wagners" (35, 63-121) genau ein.
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Chéreau sagt, daR Wagners Rekurs auf den Mythos gleichzeitig
eine Art Verfrendung, eine Distanzierung i mSinne Brechts
sei (11,57). Doch bei Wagner geht es umnehr als nur um
zeitkritisches Theaterspielen, das mt den Techni ken der
Ver frendung ansprechend verpackt wird. Vielnmehr als bei
Brecht |iegt bei Wagner der Versuch zu einer grundl egenden
Besti mmung der Kunst vor: ihr Zweck ist es, den verborgenen
Sinn der Dinge zu of fenbaren. Deshal b eignet sich auch
Wagners "Ring" wesentlich besser dazu, als szenische

Al'l egori e phantasmagori sch, visionar und phil osophi sch
verbrant gestaltet zu werden; ein weiteres Indiz dafir, dal
WAagners Kunstideal den Ideen des Schellingschen

I dentitatssystemund, so Marquard, dessen Em gration ins
Gesant kunst wer k sehr nahe steht. Trotz der vielen

of fensi chtli chen Verbi ndungen, die sich von Chéreaus
Inszeni erung zur |dee des Gesant kunstwerkes zi ehen | assen,
betrachtet Chéreau den "Ring" eher als ein exenplarisches
Theat erstick des 19. Jahrhunderts, das nur aufgrund seiner
Het er ogenitat und der sich daraus ergebenden Viel zahl von
Interpretationen weit in das 20. Jahrhundert hineinragt; es
ei gnet sich deshal b auch hervorragend dazu, stets aufs Neue
aktuel | e Zeitbezige offenzul egen.

Abschl i eBend mul3 besonders darauf hi ngewi esen werden, dal3
Patrice Chéreau in seiner Inszenierung keinerle

Konzessi onen gegenliber dem | atenten Esoterisnmus im Wrk
Wagners und dessen Erschei nung als verkappter Religion
macht. Das Theater Wagners geht, wenn man den Wrten Thonmas
Manns d auben schenken darf, zurick auf die "heinliche
Sehnsucht und den |l etzten Ergeiz allen Theaters"; das i st
"der Ritus, aus demes bei Heiden und Christen

hervor gegangen ist" (35,88). Bazon Brock bezeichnet den
Uber gang vom Gesant kunst wer k, das zundchst nichts anderes
ist als eine gestaltete Utopie, in die Total kunst als
Ubertragung der Fiktion in die Realitat. Ei ne Ubertragung
di eser Art schw ngt im Gesant kunstwerk Wagners latent mt.
Di e Festspiele haben im Verlauf ihrer 110-j&hrigen
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Geschichte gezeigt, dall eine allgeinene Verpflichtung unter
di e Ganzheitsvorstellungen, die in Wagners Spatwerken "Ring
des N bel ungen” und "Parsifal" formuliert werden, von der
Wagner nachfol ge - ich nenne sie an dieser Stelle bewilt
abwertend Wagnerianer - schnell zum Postul at erhoben wrde.
Ahnl i che Anspriiche auf die Vermttlung einer |etzten

Wi sheit erhob Chéreau zu keiner Zeit, genauso wenig

beabsi chtigte er, Wagners Werk ins Lacherliche zu ziehen
oder zu korrunpi eren. Chéreaus |nszenierung des "Ring"

bl ei bt i m Sinne von Bazon Brock 'kunstinmanent', bl o3 dem
"asthetischen Schein' verpflichtet, ist also ein

Gesant kunst wer k, das nur eine Fiktion, nur eine der vielen
nogl i chen Ganzheitsvorstellungen auRert. Ni cht imm ndesten
wird eine rituelle Ubernahme in die Lebensrealitéat der
Zuschauer eingefordert. Ein Gutteil der heftigen und
Uberspannten Kritik an Chéreaus Inszeni erung war aus di esem
G und von vorneherei n unberechtigt, denn sie ging
stillschwei gend vom Gegenteil aus. Ich nbchte nicht zul et zt
aus diesem Gund neine Arbeit mt einer resum erenden
AuBerung Patrice Chéreaus, die zugleich den Blick auf
zukunftige Inszeni erungen des "Ring" richtet, schlielen.

Wahrend dieser finf Jahre in Bayreuth hatte ich ei ne wunderbare
Lust daran, die Geschichte des "Ring" so zu erzahlen und sie

mei nen Zeitgenossen in allen Einzel heiten zu zei gen. Andere

Regi sseure, bessere oder schlechtere, werden konmen und di ese
Geschichte auf ihre Art und Wi se erzahlen. Kunst, die auf einer
Buhne stattfindet, ist verganglich und fldchtig. (11,93)
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